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1 cine de ciencia ficcién y la filosofia guar-
dan una estrecha relacién debido a que las
ideas cientificas con las que explicamos la
realidad cambian conforme pasa el tiempo, con lo
que habria que preguntar si la realidad genera las
ideas o es la imaginacién la que prefigura el futuro.

La ciencia ficcién reﬂeja nuestra preocupaciéon
ante el poder de las maquinas y la deshumanizacién.
El ciberpunk, la utopia, la distopia y la ucronia son
algunos de sus subgéneros, en los que se plantean
los peligros de la tecnologia, la posibilidad de una
invasién extraterrestre, aliens o epidemias, viajar
a otros planetas, catastrofes climaticas o el qué
habria pasado si la historia hubiera sido diferente, si
un elemento de lo que consideramos real se alterara.

En este nuevo numero de Ritmo, varios espe-
cialistas lo analizan desde la 6ptica del cine desde
su primera obra: Elvigjealaluna (1902) de Georges
Meélies hasta las perturbadoras OVAs japonesas, ade-
mas de asomarse a clasicos como Matrix, a cintas
latinoamericanas o francesas de esta tendencia, al
papel de la mujer en la ciencia ficcién mexicana o
a reflexionar sobre el fascismo en una de las mas
significativas peliculas de todos los tiempos: Metré-
polis (1927) de Fritz Lang, que pronto cumplird un
siglo de haber vaticinado nuestro presente.

Invito al lector a deleitarse y a reflexionar sobre
cémo a través de extraordinarios recursos técni-
cos, visuales y narrativos, el cine de ciencia ficcion
ha abordado con asombrosa creatividad nuestros
mas grandes temores, echando mano de disciplinas
cientificas y humanisticas como la fisica, la astro-
nomia, la biologia, la sociologia o la ética.

DR. BENJAMIN BARAJAS SANCHEZ

DIRECTOR GENERAL DEL COLEGIO DE CIENCIAS
Y HUMANIDADES



ENsAYO ] ALvAarROoO FERNANDEZ REYES

CIENCIA FICCION
NOS ALCANZO

(Notas sobre la produccion latinoamericana
del siglo XX1)

Frame de la pelicula Sleep Dealer (2008).



Sinopsis

En estas paginas reflexiono sobre el
cine de ciencia ficcién (CF) latinoame-
ricano. Nos preguntamos si existe en
el subcontinente un cultivo del género
y, si es asi, qué peculiaridad tiene.
Siguiendo el rastro de algunas obras
representativas de los ultimos 20 afios,
exploraré algunas pesquisas.

Idea central

En el siglo XX la mayoria de las cine-
matografias del sur latinoamericano
no sobresalen por producir ciencia
ficcién (CF). Sin embargo, en el siglo
XXI han demostrado que la CF autéc-
tona ya es una realidad que podria ser
tradicién. Estas notas tratan sobre
c6mo se alimenta el género en un te-
rritorio donde se importa mas ciencia
y tecnologia de lo que se produce, en
donde el presupuesto limita un tipo
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Figura I. Sleep Dealer (Alex Rivera, 2008).

de produccién que regularmente exige
altos costos, pero que aun asi se sigue
produciendo.

Para ello, primero repasaremos
las caracteristicas que definen la CF,
con el fin de ubicarla en el contex-
to latinoamericano. Posteriormente,
ejemplificaremos nuestra hipétesis con
algunas peliculas que por su propues-
ta estética, de contenido o produccién,
han sido peculiares y representativas.

La CF

Mucha tinta se ha gastado para definir
a la ciencia ficcion, por lo que ahora,
mas que ofrecer una aclaracién precisa,
nos abrimos al debate para entenderla
como un tipo de narracién especulativa
que, sostenida en una posible explica-
cién cientifica, cuestiona la nocién de
conocimiento, progresoy civilizacién.
De esta resalta su condicién hibrida,



pues los tratamientos pueden relacio-
narse con otros géneros como el fan-
tastico, horror, thriller, western y come-
dias; y con subgéneros como el ensayo,
cyberpunk, retro, y hasta parodias.

La CF regularmente se basa en el
cambio sufrido por las sociedades de
cualquier tiempo. Todo conocimiento
cientifico es un gran recurso para dar
verosimilitud al relato. Si bien
es cierto que la ciencia, sobre
todo las llamadas “duras”
(quimica, fisica, matema-
ticas) son un gran recurso
para hacer creibles las histo-
rias, esta claro que coinciden
con las ciencias blandas
(sociologia, arqueologia,
antropologia) para sostener
las especulaciones, por ejem-
plo, los viajes en el tiempo o
en el espacio son justificados
con explicaciones de la fisica
cuantica, pero los hallazgos de
antiguas civilizaciones echan
mano de la arqueologia, y
por su parte, la sociologia y
antropologia ayudan a expli-
car mejor las historias sobre
las decadencias de las socie-
dades (distopia), sobre el alcance de
los ideales sociales (utopia), o sobre lo
que podria ocurrir en otro tiempo si un
evento hubiera cambiado y afectado la
cadena de acontecimientos (ucronia).

Las ideas cientificas cambian con-
forme pasa el tiempo, como también
la concepciéon de CF. Esto significa
que la CF cambia dependiendo del

[La CF es] un
tipo de narracién
especulativa que,
so§tenida en una
posible explica-
cién cientifica,
cuestionalano-
cién de conoci-
miento, progreso

y civilizacién”.

concepto de ciencia, pero también de
los espacios cinematograficos donde
se produce.

¢ CF latinoamericana?

Si bien en Latinoamérica la CF no ha
sido tan popular como el horror o el
drama, es cierto que ya forma parte
de la tendencia genérica. Ahora va co-
brando cada vez mas adeptos
por su capacidad de adapta-
cién a diversos contextos y
momentos.

México tuvo una signi-
ficativa produccién de cine
fantastico durante la década
de 1960, cuando la CF de
serie B se producia en buenas
cantidades hibridamente
con el cine de luchadores
o de comedia. Ahora no se
produce en esa proporcién
ni desde el cine popular,
pero los latinos le ponen
sus propios sellos autorales
y contextuales a la CF, mez-
clando géneros y estilos con
los problemas sociales de la
actualidad.

Por una parte, han sido
ingeniosos respecto al principio de
veracidad basado en la explicacion
cientifica. Este punto es peculiarmente
problematico pues los paises en vias de
desarrollo regularmente no han sido
productores de ciencia “dura” y sobre
todo de tecnologia avanzada, mas bien
son importadores, lo cual ha afectado
la CF vernacula. Por otro lado, la rela-
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cién con el fantastico lleva a pensar en
mas complicaciones para producir CF,
por la necesidad efectos especiales de
alto presupuesto. Sin embargo, para
los cineastas latinos una buena idea
y un poco de imaginacién, puede ser
una férmula tan poderosa para crear
obras de nivel de culto.

La produccién del subcontinente
Invasion, surgida del guion de Jorge
Luis Borges y Adolfo Bioy Casares,
puede ser la piedra angular de la CF
latinoamericana. Se produjo en 1969
por lo que fue contemporéanea -y a mi
gusto superior- de Alphaville (1965) de
Godard. Ademas se adelanté a Matrix
(1999) con el tema de un grupo en
resistencia que se enfrenta a distintas
y opresoras realidades. En la misma
Argentina, 30 afios mas tarde causaron
revuelo La Sondmbula (1998) y Moebius
(1996).

Con estos antecedentes y con la asi-
milacién de la tradicién de Hollywood,
los cineastas latinos del siglo XXI per-
dieron la timidez y exploraron las
posibilidades del género. Aunque las
copias a Hollywood fueron inevitables,
tanto cinematografias “vegetativas”:
Cuba, Peru, Guatemala o Ecuador;
como “intermitentes’: Colombia,
Chile o Uruguay; y “centrales”:
México, Brasil y Argentina, siempre
sorprendieron con obras originales.

Entre las mas representativas de
las cinematografias “centrales” podria
mencionarse la mexicana-estadou-
nidense Sleep Dealer (2008) que con
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guifios al cyberpunk, aborda los pro-
blemas de migracién y el monopolio
del agua en una sociedad distopica. De
la nutrida produccién de Brasil esta
Blindness (2008) basada en la novela
de Saramago, con un elenco interna-
cional, hablada en inglés y espanol,
retratando una sociedad apocalip-
tica en la que surge una epidemia de
ceguera; en otro extremo esta Bacurau
(2019), un drama con algunas claves
de CF, también con aires de western y
narrativa coral, muestra un pueblito
rural que desaparece del mapa mien-
tras mercenarios contratados por un
politico atacan a los pobladores para
apropiarse de los recursos naturales,
a la par un patillo volador convive con
el costumbrismo. Argentina, quiza el
mayor productor de CF, entre muchos
titulos, produjo La antena (200%7), enla
que habitantes de




una ciudad pierden la voz, gracias al
maquiavélico plan del Sr. TV; el estilo
es una mezcla de CF retro, con home-
najes al cine negro, al expresionismo
alemén y al cine mudo.

De las cinematografias “intermi-
tentes”, podriamos citar decenas. Pero
resaltan algunas como la peruana Tiem-
pos futuros (2022), en la que un drama
familiar es el trasfondo para exponer
problemas del agua; ahi un nifio y su
padre activan inventos con otro tipo
de tecnologia tercermundista, para
generar lluvia en un entorno donde
nunca llueve. Habra que decir que
muchas veces la necesidad de autore-
presentarse, hace que en los mismos
titulos se presuma el territorio: Quito

Figura 2. Tiempos futuros (Victor
Checa, 2022) (Festival Interna-

cional de Cine en Guadalajara)

2023 (2013), Montevideo después (2021),
Bogotd 2016 (2021).

A las cinematografias “vegetativas”
-como algunas “intermitentes” incluso
“centrales-, a veces no les importa
exponer el efecto especial hecho con
el programa mas casero. De hecho, en
formas de produccién y algo de estilo,
podrian hacerse pasar por videohomes.
Pero también echan mano de recur-
sos ingeniosos como la animacién y
elementos minimos que logran burlar
lo que llamamos “chafa”. Es el caso de
la cubana Omega 3 (2014) que trata las
tensiones entre veganos, ovolacteos y
macrobiéticos, que pretenden imponer
su régimen. Es interesante que varios
casos de estos territorios presuman
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La sociologiay antropologia ayudan a explicar mejor las

historias sobre las decadencias de las sociedades (dié’[opia),

sobre el alcance de los ideales sociales (utopia), o sobrelo que

podria ocurrir en otro tiempo si un evento hubiera cambiado

y afectado la cadena de acontecimientos (ucronia)”.

sus titulos con la etiqueta de “primera
pelicula de CF nacional”. En Republica
Dominicana Ovni (2017) y Arrobd (2013)
se pelean este nombramiento. Cuando
el cine nacional se consideraba de arte,
minimalista y contemplativo, ahora el
género va ganando terreno en el orgu-
llo de la nacién.

Para muestra basta un botén, pero
en Latinoamérica cada vez hay mas y
mas peliculas nacionales de Ciencia
Ficcién. Regularmente no hay uto-
pias, pocas veces ucronias, y mas que
nada distopias. En materia de temas,
la corrupcién econémica del modelo
neoliberal, el mundo global, la catas-
trofe ecolégica, la migracién, son
recurrentes, pero también aparecen
los viajes en el tiempo, las dimensiones
metafisicas y las reflexiones filoséficas.
En cuanto a la verosimilitud, seguido
acuden a recursos de las ciencias “blan-
das” para justificar el relato. Por ello
la historia y la sociologia, hacen rena-
cer sintomas del pasado y del presente
en una sociedad futura: dictaduras,
muros, privatizacién de recursos,
racismo.
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Considero pues, que los historia-
dores del futuro, pronto hablaran de la
contribucién de la GF latinoamericana
al mundo global, quiza pensandola
como anacrénica, pero de algo esta-
ran seguros, y es de que este cine de
CF ayudara a entender mejor nuestro
tiempo y nuestro territorio.
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1 cine de ciencia ficcién (CF) es

una forma de cine fantastico, y

por esa razén se puede estudiar
considerando los grandes paradig-
mas en su historia. La ciencia ficcién
clasica trata sobre la irrupcién, en el
universo de los personajes, de un ele-
mento extrafno.

La ciencia ficcién de
la primera modernidad
muestra diversas formas de
encuentros con la otredad.
En la segunda modernidad
los personajes experimen-
tan encuentros con la propia

la explosién nuclear o por un error de

laboratorio. O puede tratarse de un

objeto que ha existido durante miles

de afios y que es ajeno al universo mas
proximo a los personajes.

Al estudiar el cine de la segunda

mitad del siglo XX, esta tradicién se

inicia con El dia que la tierra se

detuvo (1951), donde el objeto

extrafio es una nave nodriza

que aterriza en la Tierra y

cuyo tripulante, Klaatu, al

conversar con un grupo de

cientificos les advierte sobre

el riesgo de una posible guerra

El cine de
identidad. Y la ciencia ficcién . . B nuclear. En el afio 2008 se
posmoderna se distingue por ~ ¢1€1¢1a ficcién produjo un remake donde el
su naturaleza genologica- (CF) esuna visitante advierte el riesgo

mente hibrida yla produccién
de remakes irénicos.

A continuacién se pre-
senta un recorrido por las
peliculas mas representativas
de cada uno de estos paradig-
mas genolégicos.

derando los

Ciencia Ficcién Clasica: la
irrupcién de un elemento
extrano

En la ciencia ficcién clasica
observamos la irrupcién de
un elemento extrafio en el
universo de los personajes. Este ob-
jeto puede ser una nave extrafia, un
robot, animales o seres humanos con
caracteristicas extrafias, producidas por

A la izquierda:

Fragmento del cartel promocional de la pelicula Alien:
Romulus (2024.).
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forma de cine
fantastico, y
por esarazén
se puede es-

tudiar consi-

grandes para-
digmas en su
historia”.

inminente de destruccién
climatica del planeta.

En 1954 se produjo Them!
(El mundo en peligro), donde la
radiacién nuclear provoca
la existencia de hormigas
gigantes que amenazan a las
personas. Finalmente las hor-
migas son erradicadas desde
sus nidos, pero persisten las
amenazas producidas por la
radiacién nuclear.

Ese mismo afio nace Godzilla,
un monstruo también pro-
ducido como efecto de la radiacién
nuclear, y cuyas secuelas siguen exis-
tiendo en peliculas y series hasta el dia
de hoy.

Otra consecuencia de las radiacio-
nes nucleares se produce en 1957 en
El hombre menguante, cuando el prota-
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gonista, después de cruzar una nube
de radiacién al pasar las vacaciones en
alta mar, sufre una paulatina reduccién
de sus dimensiones fisicas, y termina
luchando contra las tarantulas que lo
amenazan en la secuencia final.

En estas y otras peliculas similares
se plantean situaciones kafkianas que
llevan al protagonista a preguntarse:
équién soy?

El segundo paradigma ideolégico en
la historia de la ciencia ficcién en el
cine se inicia con Metrépolis (Fritz Lang,
1927) y se caracteriza por una diversidad
de encuentros con la otredad. En Metrs-
polishay un encuentro de clases sociales,
de razay de género, que se resuelve en
una especie de reconciliacién final,
como una especie de utopia de clase.

En 1966 se produce la primera
adaptacion al cine de Fahrenheit 451,
donde los bomberos se encargan de
quemar los pocos libros que quedan
disponibles. En 1973 se produce Soylent
Green (Cuando el destino nos alcance), donde
los cuerpos de las personas que falle-
cen son utilizados para fabricar galletas
que contribuyen a alimentar a una
poblacién que ha crecido sin control.

Otras peliculas de este paradigma
son: Encuentros cercanos del tercer tipo (1977),
Usurpadores de cuerpos (1978) ; Alien (1979)
y Terminator (1984). Y mas reciente-
mente, Ex Machina (2014.).

A la izquierda:
Carteles promocionales de las peliculas Godzlla: Rey de los
monstruos (2019) y El increible hombre menguante (1957).

Ala derecha:
Frame de la pelicula Encuentros cercanos del tecer tipo (1977).
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La segunda modernidad consiste en
encuentros con la propia identidad
del protagonista como en Solaris (1972),
Contacto (199%7), The Matrix (1999), Ella
(Her) (2013), Interestelar (2014.), El rescate
(The Martian, 2015) y La llegada (2016).

Por 1ltimo, la ciencia ficcién
posmoderna se caracteriza por una
hibridacién genérica de la ciencia
ficcién con film noir, como Blade Run-
ner (1982); con thriller, como RoboCop
(198%7); con western, como Volver al Futuro
III (1990); con romance, como Eterno
resplandor de una mente sin recuerdos (2004),
o con cine policiaco, como El origen
(2010).

La evolucién de la ciencia ficcién
corresponde a la evolucién paradigma-
tica del resto del cine y de la produccién
cultural en general. El reconocimiento
de estos paradigmas permite observar
una continuidad tematica y formal en
el interior del género mas alegérico de
la historia del cine.

Lauro Zavala. Profesor Investigador en el Doctorado
en Humanidades, Teoria y Analisis Cinematografico,
UAM Xochimilco. Entre sus libros mas recientes se
encuentran: Estética y semidtica del cine. Hacia una teoria pa-
radigmdtica (ENAC, UNAM, 2023), Para una teoria de la
minificcion (Isla Negra, Puerto Rico, 2024), El placer
del cine. Conversaciones sobre andlisis cinematogrdfico (vam-X,
2024). Sitio web: www.laurozavala.net
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SanPSIS el objetivo del presente ar-
ticulo es identificar la relacién entre

2 L
= o e ".' . la filosofia y la ciencia ficcién a partir
i de una reflexién en torno al quehacer '+
‘ ‘W . ™ ’.__ ‘e - tecnolégico que tradicionalmente narra
\ ’ : el género para la comprensién del cine
¢ N\ . , como un lenguaje ontolégico. .

1. Ficcién cientifica: un género
cinematografico de rigor y fantasia
El cine de género es una oportunidad
de explorar paradigmas sociales. En el
caso de la ciencia ficcién, la inquie-
3 tud por la humanidad se'hace latente y
W .. surge como un monolito de ideas con
coyunturas dignas de contar historias
increibles, fantasiosas y miticas; ademas
de contemplar el uso de la ciencia y la
tecnologia como formadores de
identidad. Si bien es cier-
to el género tiene su
nacimiento en

’ En estas paginas:
. Frame de la pelicula Interstellar (2014.).



Estados Unidos, 2014,), un grupo de -
cientificos viaja por un agujero de

la literatura, el séptimo arte ha pro-

puesto condiciones narrativas que lo
consolidan como un arte que promue- gusano en busca de la salvacion para

ve cuestionamientos filoséficos, como la humanidad. Si bien eso no existe,

las siguientes caracteristicas:

la explicacién matematica y mecanica

El tiempo y su variabilidad: en la
ciencia ficcién se “juega” con esta
variable. Puede ser que haya un viaje
en el tiempo o sea una his-
toria que suceda en un fu-
turo cercano o lejano. Tal
es el caso de Volver al futuro
(Robert Zemeckis, Estados
Unidos, 1985), que cuenta
la travesia de un cientificoy
un adolescente, que “saltan”
del pasado al futuro en un
frenético intento por arre-
glar problemas familiares
que ellos desencadenaron
al cambiar ciertos hechos
en sus vidas.

El espacio como viaje: una
caracteristica del género
de la ciencia ficcién es el
viaje fuera del planeta. Si
eso incluye aventura y ac-
cién, entonces se trata del
subgénero space opera, como
La guerra de las galaxias (George Lucas,
Estados Unidos, 1977) que se ha
hecho muy popular.

Especulacién cientifica: la ciencia
ficcién hace un pacto “invisible” con
el espectador, en el cual se plan-
tea que lo que se ve existe porque
descansa en una razén cientifica.
En Interestelar (Cristopher Nolan,

)\ 7

Cualquiera que
sealatrama, la
ciencia ficcién
tiende a voltear
la mirada al
alma humanay
al sentido dela
vida: ya sea en el
planeta o en las

estrellas”.

hace pensar que si es posible. La
tecnologia es una herramienta que
posibilita dichos viajes.

Cualquiera que sea la trama,
la ciencia ficcién tiende a vol-
tear la mirada al alma humana
y al sentido de la vida: ya sea
en el planeta o en las estrellas.

Filosofia: la sabiduria de la
techné
La naturaleza, al mismo
tiempo que dadora de vida,
implica muerte. Bajo esa ten-
sién, se encuentra el ser hu-
mano. Su instinto de sobre-
vivencia y raciocinio le han
permitido habitar, estary ser.
La técnica ha sido clave para
ello, es decir, la artificialidad
es larespuesta “natural” dela
especie para adaptar ciertos
ambientes a sus necesidades.
La técnica es instrumental
y las maquinas, su cristalizacién. “En
este sentido se hace necesario insistir en
la diferencia entre techné y técnica ins-
trumental moderna, la segunda busca
solamente la produccién de un objeto
atil; la primera busca un acto perfecto
que contribuya a una vida cualificada,
es decir, éticamente buena y politica-
mente justa” (Montoya, 2008: 302).




~

En cine, la ciencia ficcién es una
fabula de la técnica, es decir, se pre-
gunta la pertinencia de estos saberes
y su condicién ética. Lo interesante, &
es que puede hacerlo a partir de la
concepcion griega y clasica de la techné, §
d como en 2001: Odisea en el espacio (Stanley
Kubrick, Reino Unido, 1968) o desde
~ la tecnologia occidentalizada de con-
sumo y depredacién, como en el caso
de Blade Runner (Ridley Scott, Estados .
Unidos, 1982), cinta que narra la con-
dicién de los replicantes, o los seres }
humanos artificiales, producto de la
avaricia humana.

| Ontologia cinematografica: '
tecnologia esencial
Heidegger en su obra cumbre Sery tiempo
se pregunta por el ser desde la extra-
fieza, afirmando que la inefabilidad y
la experiencia no se pueden ensefiar
| y que, por lo tanto, se debe caminar, 3.
se debe vivir desde el ser-ahi (o dasein)
para ir encontrandose con el ser. La
demolicién de la ontologia clasica que
" propone Heidegger consiste en sepa-
rar al ser de una metafisica que mas se
\ pregunta por la relacion sujeto/objeto
que en el proceso del pensar.

Por ello, la ontologia fundamental

trata de ver a la existencia humana como
morada del ser, no como parte sepa- |
rada o superior de la misma. Es en ese
tenor Heidegger contempla la ontologia
como filosofia no como una rama de
ella. El pensamiento y la experiencia

En estas lineas:

Frame de la pelicula Odisea en el espacio (1968).




van unidos en un solo ejercicio. Y en
el fenémeno filmico:

Ciertos cines hacen de su dimensién
técnica un nuevo modo de hacer una
apertura en la profundidad de lo
impensado [...]1Y €l cine, queremos
creer, acontece como técnica, len-
guaje y arte, como un modo auténtico
de mantener al hombre en el misterio
de la cuaternidad. Busca, con su pro-
pia luz, abrir nuevos ‘claros’, permitir
que el ser pueda donarse a través de
la danza de imé4genes en movimiento

(Alvarado, 2017: 81).

El cine revela un ‘claro’ ontolégico
gracias a que pone en marcha un
mundo conformado por relaciones.
La técnica le permite crear un len-
guaje donde sucede o acontece una
verdad. Basta recordar La llegada (Denis
Villeneuve, Estados Unidos, 2016),
cinta donde una experta lingiiista salva
el mundo gracias a la conexién con
seres alienigenas que le recuerdan a
la humanidad la importancia de las
relaciones. Acontece una verdad que

En el caso de la ciencia ficcién, la inquietud porla
humanidad se hace latente y surge como un monolito
de ideas con coyunturas dignas de contar historias

increibles, fantasiosas y miticas’.

arroja a la protagonista a sus propios
miedos. Las méaquinas, la ciencia y
hasta el lenguaje, quedan a merced
de una mujer con profundo deseo de
comprender.

Conclusiones

Ya sean robots, alienigenas, naves o
viajes en el tiempo, el cine de ciencia
ficcion invita al cuestionamiento, y
aunque efectivamente no es en todas
las peliculas, si hay ciertas cintas que
nos recuerdan que mas alla de la tec-
nologia esta el acontecer humano, el
habitar y el relacionarse, cuestiones
primigenias que nos permiten incluso,
dialogar con las estrellas.
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Sinopsis:

El cine de ciencia ficcién y la filosofia
comparten varios de sus temas cen-
trales. En este articulo, exploramos
el problema de la veracidad del mun-
do externo. Para ello, tomamos como
base algunos postulados filos6ficos y su
relacién con una de las peliculas mas
iconicas del género: Matrix.

Introduccién

Estas sentado cémodamente
en tu sillén mientras empie-
zas a leer este texto. Sientes
la textura del papel, ves las
formasy el color de las letras.
Sientes tu respiracién. Es-
cuchas esa voz interior que
acompafia el movimiento de
tus ojos mientras lees. Pero
espera un segundo. ¢Qué tal
si hacemos una pausa, y por
absurdo que parezca, consi-
deramos por unos instantes
la posibilidad de vivir enga-
nados? &Y si a lo mejor no
hemos despertado y estamos
en un suefo eterno? Tener
conciencia no garantiza
nada. Después de todo, enlos
suefios licidos eres consciente de lo
que ocurre y no por ello dejan de ser
suefios. Ya sé, mejor, 4y si todo se trata
de una gran simulacién llevada a cabo
por una super computadora? Quiza
esto te pueda parecer algo familiar,
pues ha sido tratado a lo largo de la
historia por campos tan diversos como
la filosofia, la literatura, la fisica y el
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El cine de ciencia
ficcién yla filo-
sofia guardan una
estrecha relacion.
Un ejemplo de
ello es Matrix, una
version contem-
poranea de la ale-

goria de la caverna
de Platén”.

mismo cine. Pensadores de la talla de
Platon y Descartes trataron estos inte-
rrogantes, mientras que en el campo
del cine podemos verlos desarrollados
en mayor o menor medida en peliculas
como Matrix (Lily y Lana Wachowski,
1999), Vanilla Sky (Crowe, 2001), Ready
Player One (Spielberg, 2018), Avalon (Os-
hii, 2001), Inception (Nolan, 2010),
Nivel 13 (Rusnak, 1999),
entre muchas otras. Como
veremos, el cine de ciencia
ficcion y la filosofia guardan
una relacién mucho mayor
de la que podemos imaginar
a simple vista. Por ello, en
esta oportunidad, nos gus-
taria explorar algunos pun-
tos de encuentro entre estos
dos campos, tomando como
fuente principal Matrixy algu-
nos postulados filoséficos de
Platén y de Hilary Putnam.

Matrix y la alegoria de

la caverna

Como sabemos, en Matrix ve-
mos un mundo distépico en
el cual las maquinas han ga-
nado la guerra contra los hu-
manos y los han convertido en su mayor
fuente de energia. Para mantenerlos
controlados, las maquinas crearon una
simulacién neuro-interactiva: un mun-
do con todo lo necesario para que los
humanos no se percaten de que viven
en una simulacién y que sus cuerpos
nunca se han movido de las capsulas
donde los mantienen conectados. En



este escenario, ain existe un grupo de
humanos que representan la resistencia
y tratan de enfrentarse a las maquinas.
Lograron liberarse y quieren liberar al
mayor numero de personas. Para libe-
rarlos, los despiertan al desconectarlos
de las capsulas y les muestran que han
vivido toda su vida en una simulacién
y que el mundo verdadero no es tan
lindo como lo pintan. De esta forma
liberan al protagonista, Neo, quien
esta llamado a liderar la resistencia.
No hay que ir muy lejos para ver la
relacion entre la pelicula y la famosa
alegoria de la caverna de Platéon. Al
igual que ocurre en la alegoria, existe
una dualidad ontolégica, es decir, exis-
ten dos mundos: uno en el cual somos
prisioneros y inicamente vemos pro-

Figura 1. Fdibgrax"na de Matrix (Li'ly y Lana Wachowski, 1999).

Muestra el momento entel.que Neo despierta’

yecciones de la realidad y otro mas
dificil de alcanzar que es la fuente de
estas proyecciones, es decir, el mundo
real. Al igual que en Platén, algunos
de los que logran liberarse estan tan
habituados a ese mundo de apariencias
que prefieren quedarse viviendo en él.
Tal es el caso del personaje de Cypher,
quien termina traicionando a sus
amigos por una vida de comodidades
dentro de la Matrix. Durante su didlogo
con el agente Smith, mientras se come
un filete de carne, dice lo siguiente: “Sé
que este filete no existe. Sé que cuando
me lo llevo a la boca, la Matrix le esta
diciendo a mi cerebro que es jugoso y
que esta delicioso... Después de nueve
afios, ¢sabe de qué me doy cuenta? La
ignorancia es una dicha”.
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¢ Cerebros en una cubeta?
La realidad como simulacién
Un planteamiento mas reciente de estas
ideas lo encontramos en el experimen-
to mental del cerebro en una cubeta
(Putnam, 1988). Este experimento
mental sugiere lo siguiente: imagine-
mos que un ser humano es sometido
a una operacién por un malvado cien-
tifico, una especie de genio maligno.
El cerebro de esta persona ha sido
separado de su cuerpo y se mantiene
vivo en una cubeta con las condiciones
necesarias para mantenerlo vivo. Las
terminaciones nerviosas del cerebro
han sido conectadas a una computa-
dora en extremo avanzada que provoca
en esa persona la ilusién de que todo
sigue perfectamente normal. Parece
que, como de costumbre, ve el cielo,
las calles, las personas, en una palabra,
los distintos objetos de la vida diaria.
Sin embargo, en realidad todo esto
no son mas que impulsos electrénicos
que van de la computadora al cerebro.
Incluso, puede sentir que mueve sus
extremidades, que habla, que camina,
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Existen dos mundos: uno en el cual somos prisione-
ros y unicamente vemos proyecciones de la realidad
y otro mas dificil de alcanzar que es la fuente de estas

proyecciones, es decir, el mundo real”.

que siente la tierra en sus pies, puede
saborear las comidas, etcétera, pero
nada esto ocurre en realidad.

El cerebro de esta persona sigue en
la cubeta. Si esto nos parece familiar,
es porque ya lo vimos suficientemente
desarrollado en Matrix. A diferencia del
experimento mental, en la pelicula las
personas cuentan con un cuerpo, es
decir, no es s6lo su cerebro el que esta
conectado, sino su cuerpo entero. Y,
ademas, son maquinas las encargadas
de controlar la simulacién y no un
malévolo cientifico.

Cuando Morfeo le explica a Neo
qué es la Matrix, lo lleva a otro tipo
de simulacién. Alli, en medio de su
consternacién, Neo le pregunta si los
objetos que esta tocando son reales.
Morfeo le responde: “4Qué es real?
¢,Como defines lo que es real? Si te
refieres a aquello que puedes sentir,
oler, saborear y ver, entonces lo real
son simples impulsos eléctricos que tu
cerebro interpreta”. Cémo podria-
mos concluir, entonces, que no somos
cerebros al interior de una cubeta?




Esta es la mayor tarea que nos
queda: tratar de refutar o validar esta
hipétesis.

Conclusién
Como pudimos ver, el cine de ciencia
ficcion y la filosofia guardan una es-
trecha relacién. Un ejemplo de ello es
Matrix, una versién contemporanea de
la alegoria de la caverna de Platén, la
cual se ve reforzada por el experimento
mental del cerebro en una cubeta.
Estas ideas nos ayudan a pensar el
mundo en el que vivimos y considerar
hasta qué punto podemos estar segu-
ros de su realidad. La pregunta sigue
abierta y es poco probable que encon-
tremos una respuesta satisfactoria en
el futuro préximo, pero empezar por
cuestionar la veracidad de nuestra rea-
lidad es un buen punto de partida.
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:SEREMOS
CIBORGS?

xpandir, replantear, repensar el concepto de \
lo humano es una practica comun de nuestra

i especie. Quiénes somos y hacia dénde vamos t )

son las grandes preguntas que nos hacemos cada
tanto. El humanismo renacentista, inspirado en la
: cultura griega, se dedicé a reconsiderar la grandeza
de la experiencia humana y su expresién, asi como

s el cuerpo, su alma y origen divino: la dignidad - 7

humana. Puso al ser humano al centro del cosmos,
al centro de la naturaleza en su relacién con los ‘

- otros seres vivos. Este antropocentrismo fue reto-
mado por los pensadores de la Ilustracién como B8 piginas. Frame de la
5 Kant y Rousseau quienes destacaron la capacidad de pelicula Blade Runner 2049 (2017).




razonar del ser humano como via para
llegar a la “mayoria de edad”. A través
de la razén, los humanos nos conver-
tiriamos en seres morales, capaces de
tomar decisiones éticas y justas.
Distintos pensadores han cues-
tionado el proyecto de la [lustracién,
desde el Marqués de Sade, quien se
burlé de sus planteamientos con ayuda
de la razén misma, hasta Max Horkhei-
mer y Theodor W. Adorno quienes en
Dialéctica de la Ilustracién (194.4) obser-
varon la pretensién del pensamiento
ilustrado de disolver los mitos en pos
del saber cientifico, el cual no aspira
a la “verdad”, sino al dominio sobre
la naturaleza. En esta senda, dicen
los fil6sofos alemanes, el de la ciencia
moderna, los hombres renunciaron
al sentido, y la l16gica reductora de la
Ilustracion se dirigié de nuevo hacia la
mitologia de la que tanto queria escapar.
Quizas lo que ha terminado por
desmontar el concepto del hom-
bre ilustrado y auténomo con
mayor eficacia es la cibernética.
La existencia de la computadora
es evidencia de que la razén no
necesita de un ser humano o de
un cuerpo para existir. Y aunque
fuimos nosotros los que creamos
a la computadora y no al revés,
nos trastorna el hecho de que
el funcionamiento de nuestro
cerebro —donde consideramos
que radica nuestra identidad
humana— pueda ser copiado e
incluso mejorado dentro de un sis-
tema electrénico y mecanico. Si

el funcionamiento de nuestro cerebro
se puede replicar, squé es lo que nos
hace unicos? iCémo nos diferencia-
mos de la inteligencia artificial o 1A?
La figura del androide o de la 1A es
un espejo ante el cual podemos explo-
rar nuestra propia condicién humana.
A través del reflejo se produce la iden-
tidad y la otredad, esa dupla necesaria
para afirmarnos, saber quiénes somosy
quiénes o qué no somos. Nos aterra que
una méquina pueda tornarse en contra
nuestra, pero las acciones con la que
esta maquina nos podria lastimar no
dista de los actos que un grupo humano
puede tomar en contra de otro grupo
rival mas debil: dominar, controlar,
manipular, esclavizar. La maquina no
amenaza con hacer nada que la huma-
nidad no se haya hecho a si misma con
anterioridad, por ello es que la ciencia
ficcion también expresa el temor que
nos produce nuestra propia especie.
Miedo no es la inica emocién que
nos infunden las maquinas. En Blade
Runner, por ejemplo, el conflicto entre
humano y maquina se resuelve cuando
el personaje principal, Deckard, deja
de ser un “Blade Runner” o caza-
dor de replicantes al enamorarse
de Rachel, una linda y vulnerable
replicante que logra conmoverlo aw
través de las emociones humanas
que ha logrado desarrollar. En
Her, el protagonista, Theodore,
un hombre solitario y deprimido
en pleno proceso de divorcio, se
enamora del sistema operativo de
su computadora que ha sido pro-



gramado, por decisién propia, con
una voz femenina que responde al
nombre de Samantha. La relacién
con Samantha lo ayuda a procesar el
divorcio, a sentirse acompafiado. No
todo es color de rosa: hacia el final del
filme, Samantha confiesa con su voz
sensual haberse enamorado de
muchas otras personas, y de
sentir, simultaneamente, un
afecto aun mas fuerte por otro
sistema operativo. Theodore
no logra conformar los ideales
del amor romantico, unico y
predestinado con Samantha,
programada para la multipli-
cidad y la simultaneidad.

En estas relaciones entre
magquina y humano vemos con
claridad el juego de espejos.
Las maquinas quieren sentir
y empatizar como los huma-
nos, los humanos quieren ser
eficientes y desapegados como

éSera este el
inicio de la bi-
furcacién de
nuestra especie
en la que unos
permanecimos

como Sapiens

conflanza en que los seres humanos
pueden civilizarse a través del estudio
de la cultura, poca conviccién de que
pueden llegar a ser morales, justosy éti-
cos por si mismos a través del uso de la
razén. El debate en la arena del pensa-
miento se dio entre quienes defienden
el proyecto de la modernidad
—Jurgen Habermas en “La
modernidad, un proyecto
incompleto” (1988)—y quie-
nes proponen que el camino
a seguir para el ser humano
son las antropotécnicas —Peter
Sloterdijk Normas para el parque
humano (2000)— entre ellas la
incorporacién de las biotec-
nologias para mejorar nuestras
carencias: seremos ciborgs para
poder evolucionar.
iRealmente seremos mas
éticos y justos a través de la
incorporacién de la biotec-
nologia en nuestros cuerpos?

las maquinas. De este enamo-
ramiento basado en deseos y
carencias surgira el ciborg, ese
ser vivo que combina sus par-

sapiens del Tercer
Mundoy otros
se convirtieron

en una élite de

¢, Cémo cambiari el futuro de
la humanidad al trastocar su
herencia genética? En un
mundo donde los organismos

tes organicas con dispositivos
cibernéticos para mejorar
las condiciones fisicas de su
cuerpo. Este nuevo hibrido posthu-
mano habitante de las narraciones de
ciencia ficcién y en las ultimas décadas
de la realidad, advierte el cambio de
paradigma que hay en nuestra concep-
cién y antropologia del ser humano.
Tras la barbarie de la Segunda Gue-

rra Mundial y el Holocausto quedé poca

ciborgs?”

de consumo agricola y animal

se modifican genéticamente,

donde las personas pueden

realizar un cambio de sexo a través de
cirugias y tratamientos hormonales,
épodemos aun hacer una distincién
entre el mundo natural y el artificial?
Mientras nos hacemos estas pre-
guntas en Suecia miles de personas han
implantado chips RFID subcutaneas en
las manos para desbloquear puertas,
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comprobar la adquisicién de pasajes
de tren y realizar pagos. La practica
de incrustarlas en la mano inicié en
2015 en Epicenter, una empresa de
alta tecnologia con base en Estocolmo
que implanté chips de manera opcio-
nal a sus empleados para que puedan
ingresar al edificio, sacar fotocopias o
pagar un café. Esta tendencia conti-
nué en fiestas y bares en los que sé6lo
se permite el acceso a individuos con
el chip incrustado.

Adn no sabemos si la vida de los
suecos ha mejorado con esta tecnologia.
Es probable que con ella los fraudes
electrénicos hayan disminuido, que a
los hackers les cueste mas trabajo piratear
estos chips. ¢Evolucionaran los suecos
al no tener que cargar mas las llaves de
su casa, al no tener que recordar los
NIPS de sus tarjetas de crédito, al des-
preocuparse por llevar sus pasajes de
tren? ¢Si los RFID sirven para localizar
a las mascotas, serviran para localizar a
los empleados de Epicenter?

Los chips incrustados en las pal-
mas parecen inofensivos al lado del
implante neuronal que Elon Musk
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desarrolla junto con Neuralink. Esta
tecnologia, que parece ideada por el
equipo de guionistas de la serie inglesa
Black Mirror, en un futuro podria leer
las sefiales producidas en el cerebro
como hambre, regocijo o depresién. El
implante puede ayudar a curar distin-
tas enfermedades mentales, al punto
que la FDA autorizé que sea probada
en humanos.

Podriamos darle mal uso a esta tec-
nologia. Con el implante sera posible
grabar nuestros recuerdos y convertir-
los en dominio publico. ¢Sera este el
inicio de la bifurcacién de nuestra espe-
cieenla que unos permanecimos como
Sapiens sapiens del Tercer Mundo y otros
se convirtieron en una élite de ciborgs?
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LAS MUJERES EN EL

CINE MEXICANO
de ciencia ficcion

Frame de la pelicula La mujer murciélago (1967).



Introduccién
El cine de ciencia ficcién en México

debe ser observado desde parametros

muy especiﬁcos, ya que es una version

muy regional cuya produccién ideol6-
gica corresponde a una interpretacién

singular de la modernidad, la ciencia

y la tecnologia.

La mayoria de las peli-
culas son realizadas bajo
condiciones precarias de
produccién, aunque con
ingenio y creatividad, expre-
sando algunas fantasias a
la mexicana que ayudan a
manifestar o inscribir cier-
tas concepciones sobre la
ciencia ficcién, donde se
expresan miedos, deseos o
interpretaciones de la cien-
ciay la tecnologia, asi como

Las mujeres en
el cine de ciencia
ficcién mexicana
apoyan disposi-

tivos ideolédicos

representaciones estan realizadas por
medio de consideraciones poco apega-
das a la realidad, y por lo contrario, se
exagera las potencialidades de la cien-
cia entrando en territorios delirantes.

El género de ciencia ficcion se
ha desarrollado por medio de una
narracién donde se resaltan
personajes que cumplen una
fusién heroica dentro de
un contexto cultural, que
pondera elementos de comi-
cidad, ironia y picaresca,
por medio de aventuras
y acciones, pero se elude
el posicionamiento de los
fundamentos de la fun-
cién del conocimiento que
da pie a la historia que se
narra; es decir, se destaca

los personajes que permiten
tales narraciones.

El cine de ciencia fic-
cién esta correlacionado
con la representaciéon del
futuro, de lo que esta por
venir, donde la tecnologia va
a admitir ciertas licencias
fantasiosas y por ello su
representacién puede ser
de una amplia interpreta-
cién. Pero sin duda alguna
los descubrimientos cienti-
ficos reales impulsan a que

para exaltarala
figura masculina
como el gran
héroe. Asi, ellas
sélo quedan

con un papel
secundario, ge-
neralmente ven-
cidas ante el poder

masculino”.

mas la parte estética que lo
ideolégico por medio de una
recreacion de imaginarios
culturales muy singulares, ya
que en nuestro pais la cien-
cia y la tecnologia no tiene
una espacio sélido dentro
de la educacién formal ni
en nuestra vida cotidiana.
La recreacién cinemato-
grafica de la ciencia ficcién
en México contiene una
pluralidad de enunciados
narrativos que se superpo-
nen para que sea el contexto

el cine de ciencia ficcién recree e ins-
tale fantasias con respecto a los avances
del conocimiento y la tecnologia, aun-
que en la mayoria de las ocasiones sus
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de la modernidad cientifica la que
destaque por medio de personajes
que caen dentro de lo popular y lo
cémico, ademés de que correspon-



den a una estructura lineal, donde los

hechos tienen una relacién de causay
efecto, por lo que el montaje siempre

es de corte seco dando asi una lectura

facil de las acciones de los personajes,
que se ubican por lo general dentro de

historias inverosimiles donde el espec-
tador tiene que completar lo que se

ve en pantalla haciendo suposiciones

de lo que pasard, es decir, el fuera de

campo tiene un lugar especial dentro

del relato.

La representacién femenina en el
cine de ciencia ficcién

Las mujeres en el cine de ficcién mexi-
cana se observan como una represen-
tacién cinematografica particular aso-
ciada a la trasgresion asociadas a un

Figura 1. El santo contra la invasion de los marcianos, Alberto
B. Crevenna, 1966. Maura Monti, Eva Norvind, Gilda
Mirés y Belinda Corelli.

contexto especifico, donde se les asigna
la belleza fisica como una condicién
esencial para ser considerada parte
del relato, y a la vez se les denomina
invasoras, las cuales conquistan a los
publicos amplios y a los heterogéneos.

Dentro de los personajes mas
importantes desarrollados por la
ciencia ficcién en México son los
extraterrestres, donde curiosamente
son representadas en su mayoria por
mujeres, las cuales tienen una serie
de caracteristicas anatémicas muy
definidas, siendo siempre féminas
voluptuosas con un cuerpo bien estruc-
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turado. Asimismo, su vestuario luce
para mostrar la belleza del cuerpo,
no de personajes de otros planetas
sino mas bien a mujeres del mundo
del especticulo donde se resalta la
voluptuosidad, con apariencia kitsch,
donde la mezcla de estilos no corres-
ponde a un relato de ciencia ficcién,
por lo que podriamos decir que son
un tanto estrafalarias y anti estéti-
cas pero que apoyan el sentido de las
historias, sucumbiendo en lo risorio,
incomprensible y un tanto ridiculo, y
cumpliendo una funcién de espectacu-
larizacién y entretenimiento.

Por lo tanto, la sexualizacién de la
mujer en el cine de ciencia ficcién en
México es evidente, pues son exhibidas
como objetos de deseo, convirtiéndose
en un espectaculo erético. Al respecto,
Laura Mulvey sefala: “las mujeres son
miradas y exhibidas simultdneamente,
con su apariencia cosificada por un
fuerte impacto visual y erético que les
asegura ser el centro de las miradas.
La mujer exhibida como objeto sexual,
es el leimotiv del espectaculo erético”
(Mulvey: 1975, 6).

Visualmente las mujeres en el cine
de ciencia ficcién dominan el plano
donde se encuentran presentes, su apa-
riencia y la parafernalia que las rodea
la convierten en el centro de atencién
y el objeto del deseo, tanto para los
personajes de su historia como para el
espectador; el cambio de miradas entre
ellos es la constante en estas peliculas.

Las mujeres en el cine de ciencia
ficcién mexicana apoyan dispositivos
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Figura 2. El planeta de las mujeres invasoras. Alberto B.
Crevenna,1965. Maura Monti, Elizabeth Campbell.

ideolégicos para exaltar a la figura mas-
culina como el gran héroe. Asi, ellas
s6lo quedan con un papel secundario,
generalmente vencidas ante el poder
masculino.

En otras palabras, los roles de las
peliculas de ciencia ficcién en México
estan muy definidos: las mujeres se-
ducen a los héroes mexicanos para
dominarlos, pero esto nunca se logra
con los protagonistas, convirtiéndo-
se ellos en los héroes absolutos. Esto
fortalece sin duda el dispositivo ideol6-
gico de lalucha de los géneros donde el
hombre siempre logra ser el triunfador.



Estas personificaciones implican el
miedo que la sociedad patriarcal ve
en el avance de los progresos y de la
participacién femenina en la sociedad.
De esa forma, las actrices que parti-
cipan en las peliculas de ciencia ficcién
van a ser las mas bellas mexicanas: Ana
Bertha Lepe, Ana Luisa Pelufo, Lorena
Velazquez y extranjeras como Gina
Romand, Maura Monti, Eva Norvind
o Elizabeth Campbell, lo cual permite
contemplar a las mujeres en su belleza.
Alas mujeres en el cine de la ciencia
ficcién mexicana se les denomina
por lo tanto como invasoras (venusinas,

Frame de la Edi qila La nave de los monstruos (1960).

marcianas, alienigenas), seres que
vienen de otros planetas. Por ello sus
comportamientos y actitudes son por
completo diferentes siendo indepen-
dientes, desinhibidas, sin temores a
los varones enfrentandose a ellos con
inteligencia y fuerza fisica.

Cabe senalar que las invasoras den-
tro del relato cientifico mexicano son
mujeres que no hacen referencia a su
arbol genealégico; en otras palabras,
su madre no aparece. Este hecho es
muy significativo ya que el cine mexi-
cano siempre ha exaltado a la madre
como un personaje fundamental de los
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El cine de ficcién mexicano sigue quedando en deuda
con la representacién de la mujer debiéndosele rei-
vindicar y reconocer su par‘ticﬁoaci(’)n en la ciencia,

aunque también debemos admitir que las extraterres-

tres, alienigenas e invasoras representadas se les dota

de una cierta independenciay sagacidad que el cine

mexicano en general les habia negado”.

filmes para dar sentido de pertenencia
a los personajes de la historia, pero
las invasoras nunca se les asocia a este
estereotipo.

Es decir, las invasoras van a corta-
corriente: son bellas, extremadamente
atractivas, y no quieren casarse ni
tener hijos. Por lo tanto, ellas repre-
sentan a la modernidad; por ello son
un peligro. Ademas, poseen una gran
capacidad seductora donde los hom-
bres caen de inmediato sin oponer
resistencia. Estas mujeres tendrian un
conocimiento avanzado de la tecnolo-
gia, al grado de que sus habilidades las
llevan a tripular naves espaciales. Por
supuesto todo ello con trajes que las
hacen lucir seductoras y mostrando
sus cuerpos. Sin embargo, su talén de
Aquiles es el amor, el cual las hace ser
vencidas al enamorarse de un terricola.

Es importante sefialar que El planeta
de las mujeres invasoras (Crevenna, 1965),
con Lorena Veldzquez, aparece la
primera heroina dentro del cine de
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ciencia mexicana. Velézquez representa
ala mujer buena, mientras que su her-
mana gemela la maldad, dualidad que
le otorgan a las mujeres por lo general.

Las mujeres invasoras son diferentes
en el cine de ciencia ficcién de México
al asignarseles un apego emocional y no
conservar la frialdad que debe carac-
terizar a los personajes de la ciencia
ficcién; esto se debe a la prevalencia
en nuestra cultura del machismo y de
la misoginia que se expresa con claridad
en este género cinematogréﬁco.

Asimismo, las mujeres en el cine
de ciencia ficcién aparecen como
cosmopolitas y sofisticadas cundo son
asociadas a un género hibrido mexi-
cano: “el cine de luchadores” que va
de 1945 a 1981, apareciendo con des-
nudos atrevidos o totales.

Podemos sefialar el filme La mujer
murciélago (Cardona,196%), donde
su arma es el bat-bikini, que no hay
hombre que lo resista y aunque parezca
grotesco, también besan a los hombres




sin tener un pretexto. Todo ello fun-
ciona como espectaculo de la ciencia
ficcién a la mexicana. Asi en La nave de
los monstruos (Gonzalez, 1959) las muje-
res tienen como aliada a una poderosa
arma que convierte a los hombres en
cubos de hielo.

Se pueden senalar algunas de las
peliculas mexicanas donde estan pre-
sentes las mujeres de ciencia ficcion
como: La nave de los monstruos (Gonza-
lez, 1959), Elsexo fuerte (Gémez, 194.5)
El planeta de las mujeres invasoras (Cre-
venna,1965), El conquistador de laluna
(Gonzélez, 1960), Blue Demony las invasoras
(Martinez, 1968). En todas ellas hay
referencias a hechos de conocimiento
popular o a reflexiones intertextuales
de otras peliculas, comerciales, chistes
o personajes reconocidos.

El cine de ficcién mexicano sigue
quedando en deuda con la repre-
sentacién de la mujer debiéndosele
reivindicar y reconocer su participa-
ci6én en la ciencia, aunque también
debemos admitir que las extraterrestres,
alienigenas e invasoras representadas
se les dota de una cierta independencia
y sagacidad que el cine mexicano en
general les habia negado.
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Sinopsis
En Metrépolis (Fritz Lang, 1927), un
filme silente aleman, la sociedad se
divide en dos: los propietarios de los
medios de produccién y los obreros.
Alentados por Maria, los trabajadores

planean una rebelién, pero necesitan
de un mediador.

En estas paginas:

Frame de la pelicula Metrpolis (1927).



Parrafo inicial

Esta pelicula refleja los impetus de
sublevacién con respecto al yugo pa-
tronal, pero también la necesidad
de hacerlo por la via de una politica
totalitaria bajo la guia de una figura
providencial, un rasgo profundamente
fascista. Para hablar de la representa-
cién del fascismo en esta ciudad del
futuro, se abordaran tres tematicas: la
construccién de los espacios arquitec-
ténicos, el encuentro con el lider-vo-
cero de los obreros, yla reconciliacién
final entre empresarios y trabajadores.

El disefio politico-arquitecténico
de Metropolis

El expresionismo fue un movimiento
cultural que impacté distintas artes
como la pintura, el teatro, la literatura
y el cine. Surgi6 en Alemania a prin-
cipios del siglo XX como una rebelién
en contra de la representacién natu-
ralista y objetiva del mundo y de los
modelos clasicos. Asi, se quiso mostrar
la realidad desde la subjetividad y las
emociones, en figuras deformadas y
tonos sombrios. Es por esto que el
contenido politico de un filme como
Metrépolis no se manifiesta de manera
realista ni histérica, sino por medio
de metaforas y simbolos.

Metrépolis es una ciudad del afio
2026. Su estructura es una mezcla de
distintos estilos arquitecténicos: el
cubismo con su pronunciada geometria,
sus angulaciones y su fragmentacién;
el racionalismo de lineas simples;
el brutalismo de construcciones



Figura 1. Los obreros abandonan las profundidades y salen a la ciudad (Metro’polis).

en bloque, sin adornos ni acabados,
que dejan ver el material en crudo y
que privilegian los espacios funcio-
nales por encima de los ornamentos.
Sin embargo, Metrépolis tiene su pro-
pia estética que es la del futurismo:
sus lineas elongadas y elipticas que
apuntan a la velocidad y al movimiento,
disefios que remiten a las maquinas y
la tecnologia.

Todos estos estilos configuran la
fisonomia politica de Metrépolis porque
contribuyen a la creacién de espacios
que dividen a los grupos sociales con
base en marcadas jerarquias. En la
superficie de la ciudad, entre rasca-
cielos y autopistas elevadas, viven los
dirigentes empresariales y pensado-
res cuyos hijos cuentan con centros
deportivos y otros sitios de entreteni-

miento en donde pasan la mayor parte

del tiempo. Otro lugar relevante es la

catedral gética que define a la politica

como un asunto casi religioso, de ido-
los bondadosos.

Los ascensores y las escaleras, por
su parte, conducen a los sétanos de
la ciudad, donde los obreros trabajan
jornadas extenuantes para sostener
las actividades de las clases aventaja-
das. Alli, la mano de obra es una pieza
mas de la maquinaria, como lo mues-
tra el montaje traslapado de engranes,
tornos y fresadoras al inicio de la peli-
cula, al que siguen grupos de obreros
con overoles, indistinguibles unos de
otros, en marcha con la cabeza baja.
Los habitantes de la ciudad se despla-
zan entre muros gigantescos, a lado de
los cuales las personas se ven pequenas
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e insignificantes, como atrapadas en un poder
superior simbolizado en la enormidad de las cons-
trucciones arquitecténicas.

La ideologia fascista como trasfondo narrativo
Hacia principios de los afios 20, surgié en Italia
un movimiento politico de ideologia fascista; esta
consistia en el apoyo a un gobierno ultrana-
cionalista, totalitario —de partido Gnico y sin
discrepancia politica—y que promovia la or-
ganizacion de la sociedad en corporaciones,
esto es, grupos de trabajadores y empre-
sarios plegados a una sola idea de bien
comun. Con ello, se queria eliminar el
conflicto y la negociacién individual,
manteniendo intacta la estructura
capitalista, el derecho de propiedad
y la subordinacién de los traba-
jadores. El fascismo fue con-
siderado en aquella época una
alternativa al capitalismo salvaje
y a la explotacion estatal del so-
cialismo soviético. El problema,
entre muchos otros, era que el
fascismo pugnaba por un lider
todopoderoso y una sociedad
notoriamente estratificada.
Freder Fredersen, el hijo
de Jon Fredersen —diri-
gente de Metrépolis y
duetio de las fabricas—,
descubre el mundo
subterraneo y cobra con-
ciencia del suplicio de

A la derecha:
Cartel de la pelicula
Metrépolis de 1927.
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los trabajadores; €l mismo toma el lugar
de uno de ellos y vive en carne propia
el cansancio y la enajenacién. También
descubre a Maria, una mujer que en
las catacumbas arenga a los obreros a
rebelarse de forma pacifica. El discurso
de Maria se centra en la aparicién de
un mediador, que simboliza el cora-
z6n que va a terciar entre la cabeza (la
direcciéon empresarial de Metrépolis)
y las manos (los obreros).

El escenario de los encuentros de
Maria con los trabajadores se asemeja
a un templo religioso en el interior
de la tierra en donde ella profesa en
una especie de altar con cruces y velas.
Esperan al mediador como si esperaran
la llegada de un salvador o mesias, de
una figura cristica que los redimira de
su condicién. El elegido es alguien que

no pertenece al mundo subterraneo:
Freder, el hijo del amo, cuyo rostro se
ilumina entre la multitud.

La mujer maquinay el lugar

del corazén

Jon Fredersen, el amo, pide al cientifi-
co Rotwang que el robot que ha cons-
truido tome la apariencia de Maria.
Este doble perverso incita a los obreros
a la lucha mediante la violencia. Las
maquinas se queman y se destruyen,
incluida una, llamada no casualmen-
te “la maquina corazén” —como el
mediador— de cuyo funcionamiento
dependen los tanques de agua de la
ciudad. Metrépolis se inunda y la vida
de cientos de nifios, hijos de trabajado-
res, esta en peligro. La manipulacién
de un robot, un ente sin capacidad

Figura 2. Maria en su.arenga a los trabajadores (x"\Ictr[?polix).
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intelectual ni sensorial, nubla la razén
de los obreros y exalta su célera hasta
llevarlos a la aniquilacién de aquello
que los mantiene vivos.

Cuando la multitud se da cuenta del
engano, el doble de Maria es quemado
en la hoguera pero, en lugar de extin-
guirse con el fuego, surge
su verdadera esencia: es una
maquina hueca cuya mente y
actos se encuentran sujetos al
dominio de un ser externo,
como Rotwang o Fredersen.

Finalmente, hay wuna

superior —el lider fascista, Mussolini—
que cuida los intereses empresariales y
la grandeza de la nacién, encarnada en
las inmensas construcciones de la urbe.
Esta reconciliacién materializada
por el dirigente politico, el corazén,
ungido por lo divino (no hay que
olvidar la batalla que Freder
gana a Rotwang en la cate-
dral), sintetiza el reemplazo
del orden mecanico fabril por
la maquinaria totalitarista y
diluye la critica a la manipula-
cién de las masas que también

reconciliacién  entre el

mundo de la superficie,
representado por el magnate,
a quien se le atribuye el racio-
cinio (el cerebro) y el mundo

subterraneo del trabajo (las

manos), mediada por Freder

(el corazén).

Con ello, se ilustra un
episodio del fascismo ita-
liano de Benito Mussolini en
donde los sindicatos, creados
por el Duce, lejos de atentar
contra la economia y destruir
empresas, pretendian que la
clase proletaria y empresarial
colaboraran bajo el arbitraje
de la politica.

“Metropolis tiene
su propia esté-
tica que esla del
futurismo: sus
lineas elonga-
dasy elipticas
que apuntan a
lavelocidad y al
movimiento,
disefios que
remiten a las
maquinasyla

tecnologia”.

se muestra en la pelicula.
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Conclusién

Metrépolis muestra una rebelion de tra-
bajadores en una ciudad del futuro.
Alli, sin embargo, los obreros no deben
liberarse por ellos mismos, sino que
esperan a un lider, un elegido de clase
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Mundos alienigenas (2020).

a ciencia ficcién suele pensarse

como un espacio para dejar volar

la imaginacién sobre el futuro,

los mundos alternativos y la tecnologia
del mafiana. Esto haria imposible tener
documentales de ciencia ficcién, si
consideramos que los documentales son
peliculas que, se dice a veces, sélo tra-
tan sobre la realidad. ¢Es asi entonces?
Lo cierto es que pensar que una
definicién de cine documental seria
“peliculas sobre la realidad” seria una
definicién sumamente problematica.
Pocas areas de los estudios de cine
estan tan enfrentadas entre si, y tienen
discusiones mas polémicas y encon-
tradas como las que hay en el cine
documental. En las lecturas recomen-
dadas al final podra encontrar algunos
textos sumamente claves para introdu-
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cirse, de asi desearlo, al complejisimo
mundo de la teoria del documental.

En este texto me gustaria con-
centrarme en comentar una serie
documental que muy bien puede pen-
sarse como una serie de ciencia ficcién
también, y que nos muestra que los
modos en que entendemos el conoci-
miento cientifico nunca estan alejados
de una imaginacién y fantaseo sobre
ello. Se trata de la serie Mundos alienigenas
(producida por Nigel Paterson para
Wall to Wall Media, 2020).

Mundos alienigenas: imaginar
otros mundos
Mundos alienigenas se compone de cuatro
episodios que exponen lo que pode-
mos llamar zoologia especulativa: se trata
de imaginar c6mo lucirian seres biol6-
gicos de otros tiempos y planetas. Esta
imaginacién, sin embargo, no es la que
ejercemos en los relatos de fantasia,
terror o de la gran mayoria de la ciencia
ficcién, sino que es una imaginacién
constrefiida por el conocimiento cien-
tifico. El conocimiento que tenemos de
astrofisica, bioquimica, fisica y otras
disciplinas nos permiten asumir que, por
mas alienigenas que sean los seres de
planetas distantes, deben cumplir ciertos
requisitos para ser considerados como
criaturas vivas, desde su reproduccién y
alimentacion hasta la propia apariencia
fisica que tendrian dadas las condicio-
nes de su habitat.

Asi, cada episodio de la serie provee
coordenadas dadas por la discursividad
cientifica para imaginar c6mo lucirian



las criaturas de un planeta que tuviera
el doble de fuerza de gravedad que la
Tierra, uno que no girara en su propio
eje, creando un dia y noche eternas en
cada mitad, uno que tuviera dos soles y
recibiera asi doble cantidad de energia,
y uno tan viejo que sus criaturas mas
evolucionadas lo hubieran
erosionado por completo.

Esta imaginacién, entonces,
se nos revela como algo un
poco tramposo: se trata de la
libertad para elegir los colo-
res que querramos, pero con
la condicién expresa e inque-
brantable de no poder colorear
fuera de la linea. Pareciera que
entonces no se trata realmente
de un proceso de imagina-
cién, pero pensemos coémo
este ejercicio cumple con
una condicién muy especial
que el teérico de documental
Paul Ward llamé epistefilia docu-
mental: las peliculas —o series,
por supuesto— documentales
no sé6lo nos presentan infor-
macién de algun tema, sino
que producen una especie de
pasién por conocer.

La seduccién documental

(y sus peligros)

El documental, entonces, no sélo pre-
senta datos, sino que utiliza los elemen-
tos del lenguaje audiovisual para seducir-
nos en querer saber mds. CGuando digo que el
documental nos seduce —y con propési-
tos diferentes, esto aplica para todo tipo

Mundos alienigenas
se compone de
cuatro episodios
que exponen lo
que podemos
llamar zo0logia es-
peculativa: se trata
de imaginar
cémo lucirian
seres biolodicos
de otros tiempos

y planetas”.

de audiovisual—, lo digo de manera bas-
tante literal: se trata de apelar a nues-
tros sentidos (la vista y el oido), para
asi encantarnos, enamorarnos, intri-
garnos. No hay mejor modo de enten-
der la cinefilia que aquella condicién
del que cay6 bajo la seduccién del cine.

Y lo interesante de una
serie como Mundos alienige-
nas es percatarnos de que la
seducciéon también puede
ser hallada en el discurso
cientifico. La ciencia tiene
mecanismos de seduccién
que apuestan por abrir el
universo con sus preguntas,
no con sus respuestas. El
problema que nos topamos
es que, en muchas ocasio-
nes, los cientificos y aquellos
personajes llamados “comu-
nicadores de la ciencia”, nos
hacen creer que el discurso
cientifico estd ajeno de
intereses capitalistas, coloni-
zadores y mercantiles. Como
si no recibieran cientificos
financiamientos de gran-
des empresas para, curiosa
y casualmente, hacer descu-
brimientos que benefician
a refresqueras y farmacéuticas, por
mencionar un par de ejemplos bastante
registrados.

Entonces, para terminar, es indu-
dable que ver series documentales de
ciencia ficciéon produce un placer
seductor: se trata del imaginar (ficcién)
desde un saber (documental) asentado
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Figura 1. Fotograma de Mundos alienigenas (prod. Nigel Pater-
son, 2020), tercer episodio, con las criaturas que habitan
en un planeta que tiene dos soles (Wall to Wall Media).

en la ciencia. No obstante, no pode-
mos caer en la trampa de asumir que
hay una ciencia que no tenga seduccién,
que no esté asentada en una ilusoria
posicién de objetividad ajena a los
intereses econémicos que le mueven.
Por ello es que siempre debemos ver con
escepticismo al documental: los mun-
dos alienigenas que podamos imaginar
en un documental de ciencia ficcién
siempre son los mundos alienados en
los que ya vivimos como sujetos del
mundo que ya habitamos.
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DISTRITO 9:

UN FALSO DOCUMENTAL
sobre una invasion extraterrvestre

F g ae cartel pl‘O oclona e la
pelic 1 D ito 9 (2009).




° ué pasaria si fuéramos inva-
C, didos por extraterrestres?
Es una pregunta que se

han hecho escritores de ciencia ficciéon
especulativa como H.G. Wells desde
1898 y que se ha representado hasta
el cansancio en peliculas hollywoo-
denses desde principios de
1950. En general, el tropo
de la invasién extraterrestre
se ha utilizado tanto en la
literatura como en el cine
partiendo de la suposicién
de que en el caso de que
los extraterrestres invadie-
ran la Tierra lo harian con
miras de conquista y some-
timiento de la raza humana.
Pero en el afio 2009, el
director sudafricano Neil
Blomkamp sorprendié al
mundo con su épera prima
Distrito 9, subvirtiendo la idea
de los alienigenas conquista-
dores para retratarlos como
una poblacién minoritaria,
marginada y etiquetada como
nociva.

Pero eso no es lo unico
que hace de Distrito 9 una
pieza unica de ciencia fic-
cién, sino que posee una
caracteristica que pocas
veces se ha visto dentro del
género: Distrito 9 es también un falso
documental.

La intencién del género cinemato-
grafico denominado “falso documental”
es hacer una parodia al género docu-
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Laintencién

del género
cinematografico
denominado falso
documental es hacer
una parodia al gé-
nero documental

para mover arisa

de Distrito 9, gene-
rar una reflexién
social sobre los
hechos presenta-

dos en pantalla”.

mental para mover a risa o, como en el
caso de Distrito 9, generar una reflexién
social sobre los hechos presentados en
pantalla.

Segun la realidad distépica pre-
sentada por Blomkamp en Distrito 9, en
1982 una nave espacial llega a la Tierra,
pero sorprendentemente no
se estaciona en los cielos de
San Francisco o Nueva York
sino de la ciudad sudafricana
de Johannesburgo. La nave
permanece monolitica en
el territorio aéreo por dias
sin que se presente ningun
tipo de actividad hasta que el
gobierno sudafricano decide
actuar y mandar a un equipo
especial que, a bordo de un
helicéptero, abre la nave para
encontrar, hacinados, a un
grupo de extraterrestres que
poseen una apariencia bas-
tante similar a las cucarachas.

0, como en el caso Este contexto nos es

presentado a través de entre-
vistas con expertos y doctores,
estudiosos del conflicto
alienigena, asi como de los
mandos de la corporacién
gubernamental sudafricana
que lidia con la problematica
Multi-National United (MNU).
En una de estas entrevistas,
conocemos a nuestro protagonista,
Wikus van der Merwe (Sharlto Copley).
Wikus guia a los documentalistas para
que lo sigan en una operacién de des-
alojo en la que pretenden movilizar a



los extraterrestres a un sitio donde no
generen tantas molestias a los humanos.
Mientras Wikus hace alarde de cuanto
conoce la asquerosa cultura alienigena,
muestra a los documentalistas cémo
estos bichos viven hacinados en casas
de lamina.

Es a través del lente de los falsos
documentalistas que vemos cémo
Wikus es condescendiente y violento
con las criaturas del otro mundo. Pero
ademas de las entrevistas, la pelicula
hace uso de falsos noticieros, entre-
vistas, material televisivo y de camaras
de seguridad para dar una sensacién de
realismo apabullante donde se integra
calI (elementos generados por compu-
tadora) de los alienigenas robando y
haciendo desmanes en distintos pun-
tos de la ciudad.

Los elementos que utiliza Blomkamp
para fusionar la ficcién con el docu-
mental son anclajes visuales que nos
dan indicios de cé6mo leer las image-

nes que vemos en pantalla, ya que las
cintillas de los noticieros donde vemos
la palabra LIVE (en vivo), legitiman
como real el mensaje que se integra
con la historia.

Al inicio, Distrito 9 presenta una
estética realista documental que funge
como herramienta para presentarnos
un punto de vista sesgado de la historia
que s6lo da cuenta de la problematica
social desde la perspectiva de los seres
humanos que han sido afectados por
esta invasién a su territorio. En ella, ni
siquiera los que mas segregacién, cla-
sismo y racismo han sufrido alo largo
de la historia sienten la mas minima
empatia por los alienigenas, ya que lo
unico que quieren es aislarlos a como
dé lugar.

El tratamiento realista de la imagen
en esta pelicula es lo que transmite la
sensacién de verdad dentro de su im-
posibilidad. Pero, a partir del momento
en que entramos al mundo intimo de
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los alienigenas, la estética documental
comienza a combinarse con la estéti-
ca ficcional en una puesta en escena
muy bien cuidada donde, a diferencia
del documental que involucra camara
en mano, movimientos descuidados,
iluminacién natural, desenfoques y
barridos, nos encontramos con mo-
vimientos planeados, iluminacién
artificial y tomas mas contemplativas.
Por tanto, podemos decir que en
Distrito 9, las estéticas y los géneros cam-
bian conforme avanza la trama. Para
empezar, Blomkamp nos atrapa con
la estética documental para de forma
sutil introducir mas adelante la estética
ficcional que, poco a poco, se vuelve la
estética dominante, y finalmente, hace
una combinacién de ambas.
Concluimos que la hibridacién de
géneros no sélo provee de un mapa
narrativo a las historias sino de una
estética que se puede volver una pers-
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e

pectiva para proveer al espectador
puntos de vista narrativos distintos de la
misma historia, al tiempo que, como es
el caso de Distrito 9, nos abre un campo
para la reflexién sobre problematicas
sociales complicadisimas como lo son
la migracién y la segregacion racial.
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ESTRATEGIAS DE
SUPERVIVENCIA

en el cine de epidemias



Sinopsis:

El texto explora las lecciones que ofrece
la cinematografia de ficcién acerca
de la supervivencia en una epidemia.
Las instituciones son fundamentales
para enfrentar las crisis sanitarias. Sin
embargo, la supervivencia frecuente-
mente depende de la transgresién a
las normas.

Experiencia vicaria
Durante la emergencia provocada
por la COVID-I9 se registr6 un au-
mento en el consumo de algunas
peliculas sobre epidemias. Un
mes después del primer caso
de covid-19, la pelicula Contagio
(Steven Soderbergh, 2011)
estuvo entre las diez mas des-
cargadas de iTunes. Entre
diciembre de 2019 y fe-
brero de 2020, este filme
pasé del puesto 270 al segun-
do sitio entre los mas vistos
del catalogo de Warner, segun
informacién publicada por el
periodista espafiol Javier Salas.
La investigadora Carolina
Carrera Espinosa aplicé una
encuesta a 264 mexicanos
para identificar patro-
nes de consumo
cinematografico
durante los pri-
meros meses

de contingencia. La autora reporta
que, entre marzo y mayo de 2020, el
49.6% de los encuestados vio al menos
una pelicula sobre pandemias, virus o
contagios.

En el 2020, muchos espectadores
se acercaron a las peliculas de epide-
mias en un contexto de incertidumbre.
Ante este fenémeno, la doctora Susana
Martinez Conde, directora del labo-
ratorio de Neurociencia Integrada de
la Universidad Estatal de Nueva York,
declaraba al diario El Pais: “No tene-
mos modelos en esta pandemia, por
lo que las peliculas nos sirven como
simulacion de aprendizaje vicario, para
buscar pistas de como reaccionar”.

Desde los afios noventa, gracias al
equipo de investigadores liderado por
Giacomo Rizzolatti en la Universidad
de Parma, sabemos que las neuronas
espejo se activan cuando observamos
acciones de otros. En consecuencia,
somos capaces de experimentar esos
actos como si los llevaramos a cabo.
El ejemplo de nuestros semejantes,
incluso de aquellos que viven en la
ficcién cinematografica, es funda-
mental en los procesos de aprendizaje
y empatia.

Dada la relevancia del cine desde
esta perspectiva, cabe preguntarse cua-
les son las medidas de control sanitario
y supervivencia en peliculas de epide-
mias. No se trata de ver esas acciones
como correctas o incorrectas. En
una epidemia real las autoridades cien-
tificas y sanitarias son las indicadas
para darnos la guia mas fundamen-



tada. No obstante, el cine tiene una
enorme capacidad de ejemplificar
comportamientos y sus consecuencias
en situaciones hipotéticas.

Actos de supervivencia

Para indagar los actos de control sa-
nitario y supervivencia que realizan
los personajes se tomaron las tres pe-
liculas mas referidas por los encues-
tados en la investigacién de Carrera
Espinosa sobre el consumo de cine de
epidemias: Flu (Sung—su Kim, 2013),

Guerra Mundial Z (Marc Forster, 2013) y
Contagio (Steven Soderbergh, 2011). Se
trata de obras con altos presupuestos
de produccién que provienen de in-
dustrias con proyeccién internacional;
se estrenaron en salas de cine y tienen
distribucién en plataformas de streaming.
La observacién de las peliculas per-
mitié identificar acciones organiza-
das por autoridades civiles, militares,
médicas y cientificas que forman parte
de estados nacionales u organismos
internacionales.

Tabla 1. Atencién institucional de la crisis sanitaria en peliculas de epidemias

Acciones Flu Guer:ra Contagio
mundial {

Autoridades difunden informacién en medios de comunicacién S S S
(radio, televisién, pantallas en espacios publicos, celulares)

Investigacion cientifica para obtener una vacuna o tratamiento Si Si Si
Busqueda de paciente cero Si Si Si
Camparia de vacunacién Si Si Si
Aislamiento de personas no infectadas (viviendas, ciudades S S S
amuralladas, albergues, areas de confinamiento)

Ciudades en cuarentena o toque de queda Si Si Si
Atencién médica de emergencia en hospitales Si No Si
Desinfeccién de personas, espacios y objetos Si No Si
Albergues para personas infectadas Si No Si
Disparos a infectados o posibles infectados Si Si No
Bombardeos para matar infectados No Si No
Incineracién de infectados vivos No Si No
Incineracién de fallecidos por la epidemia Si No No
Aplicacién de test para identificar enfermos Si No No
Proceso de investigacién con animales No No Si
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Las acciones institucionales tienen guerra. Por otro lado, la solucién del
resultados adversos, pero también hay conflicto llega con el desarrollo de
éxitos. El establecimiento de cuaren- vacunas.
tenas, toques de queda y albergues no También se identificaron acciones
suele contener de manera efectiva las de supervivencia de los individuos.
epidemias. Las medidas mas violen- Estos actos frecuentemente contra-
tas como los disparos a las personas vienen las medidas institucionales y se
infectadas, los bombardeos y la inci- realizan en busca de la supervivencia,
neracién de las victimas ilustran que la proteccién de un ser querido o el
una epidemia es vivida como una hallazgo de una solucién a la epidemia.

Tabla 2. Actos de supervivencia de los personajes

. Guerra .
Acciones Flu X Contagio
mundial {

Escape en medios de transporte (carro, helicoptero, avién) Si Si Si
Escape a pie Si Si Si
Rapifia y robo (alimentos, medicina, vehiculos) Si Si Si
Comunicacién interpersonal a distancia (celulares, teléfonos S S S

. . . i i i
satélitales, radiocomunicadores)
Uso de barreras protectoras (cubrebocas, trajes de bioseguridad, g S S

i i i

caretas, guantes y objetos de uso comun)
Inoculacién sin protocolo de vacuna o suero Si Si Si
Violacién de reglas (difusién de informacién confidencial, falsi- 3 3

. ) ) - . Si No Si
ficacién de identidad, vulneracién de filtros sanitarios)
Suicidio de personas infectadas No Si No
Mutilacién de extremidades No Si No
Civiles usan tratamientos fraudulentos No No Si
Civiles secuestran a personal sanitario No No Si




A la derecha:
Cartel promocional de la pelicula Contagio (2011).

En la pagina anterior:

Frame de la pelicula Flu (2013)

Los efectos de las acciones no insti-
tucionales son paradéjicos. Las rapinas
contribuyen a diseminar la enfermedad,
como se muestra en Contagio y Flu, debido
a las personas que tosen en medio de
muchedumbres. Por el contrario, en
Contagio y Guerra Mundial { la autoino-
culacién lleva al descubrimiento de
vacunas. En Flu una doctora salva la
vida de su hija al suministrarle clan-
destinamente un suero experimental.

Conclusiones

El cine de epidemias es un aparador
de la catastrofe. Los personajes se
enfrentan a situaciones limite; sus de-
cisiones oscilan entre la obediencia y
la transgresion de las directrices insti-
tucionales. La ficcién cinematografica
nos muestra que ninguna opcién es
completamente segura.
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un siglo de ciencia ficcion
[francesa en el cine

Frame de la pelicula El vigje a la luna (1902).



Sinopsis

Este articulo nos traslada a los ini-
cios del cine francés, de los viajes en
el tiempo, de las ciudades futuristas
y los avances tecnolégicos que son la

base de la ciencia ficcién en
el cine. Este recorrido nos
lleva desde los primeros dias
del cine mudo hasta las obras
maestras contemporaneas.

Cine francés de ciencia
ficcién
Francia fue uno de los paises
pioneros del cine, gracias a
sus grandes aportes como
la linterna magica, paten-
tada por Christiaan Huy-
gens en 1659, que sentd las
bases para la proyeccién de
imagenes en movimiento, o
el invento de los hermanos
Lumiere, Louis y Auguste,
que revolucionaron la in-
dustria en 1895 con el ci-
nematégrafo, un dispositivo
que combinaba la filmacién
y la proyeccién de peliculas.
El nacimiento del cine
fue un proceso complejo y
colaborativo, con contri-
buciones significativas de
diversos paises e inventores.
Francia destacé por su papel

en la invencién y popularizacién del
cine, por lo que se le considera uno

de sus precursores.

En la misma linea, el cine francés
ha sido pionero en muchos géneros
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cinematograficos, por ejemplo, la
ciencia ficcién, ya que la primera
pelicula de este género se realizé en
Francia.

La ciencia ficcién es un medio que
permite imaginar y repre-
sentar mundos totalmente
diferentes para fascinar vy
asombrar a los espectadores.
Desde los primeros dias del
cine mudo hasta las obras
maestras modernas, las peli-

En 1902 fue culas francesas de este género
elmadala or han cautivado a las audiencias
mada {a pri- con su particular visién del

mera produc- futuro, explorando realidades
imaginarias, avances tecnol6-
gicos, la identidad humanayy el

destino de la humanidad.

cién de ciencia
ficcién dentro

de la historia del

Los principales argu-
cine, Levoyage mentos que aborda la ciencia
ficcién en el cine francés son:

dansla Lune (El

vigjeala Luna), de

1. La naturaleza de la rea-
lidad: cuestiona la per-
cepcién que tenemos del
mundo que nos rodea,
explorando dimensiones

Georges Mélies,
es una pelicula

muda en blanco

y negro, con una
duracién de 13

minutos’ .

2.

alternativas, viajes en el
tiempo, realidades virtua-
les y la posibilidad de uni-
versos paralelos.

El impacto de la tecno-
logia: analiza las conse-

cuencias del avance tecnolégico en
la sociedad, tanto positivas como

negativas. Se exploran temas como

la inteligencia artificial, la biotec-
nologia, la robética y la exploracién



\sf

espacial, asi como su impacto po-
tencial en la vida humana.

. El futuro de la humanidad: pre-
senta diferentes visiones del futuro,
desde utopias paradisiacas hasta
distopias. Se exploran temas como
el cambio climatico, la escasez de
recursos, el control social y la su-
pervivencia de la especie.

[

Le voyage dans la Lune (1902) de
Georges Mélies

En 1902 fue filmada la primera pro-
duccién de ciencia ficcién dentro de
la historia del cine, Le voyage dans la Lune
(El vigje a la Luna), de Georges Mélies,
es una pelicula muda en blanco y ne-
gro, con una duracién de 13 minutos.

Frame de la pelicula El vigje a la luna (1902).

Esta basada en los célebres relatos de
dos de los precursores que tuvo el gé-
nero literario de ciencia ficcién: Julio
Verne y H. G. Wells.

La trama se centra en un grupo de
cientificos que viajan en una capsula
espacial de la Tierra a la Luna. La nave
aterriza en un ojo lunar y los astronau-
tas descienden para explorar el lugar.
Ahi se encuentran con los selenitas,
los habitantes salvajes de este satélite,
quienes capturan a los seis hombres y
los llevan con su rey. Finalmente, los
cientificos logran vencerlos y escapan
para regresar a la Tierra, donde los
rescatan de su aterrizaje en el mar y
los reciben en Paris como héroes.
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Georges Méliés era un mago ilusio-
nista de teatro y ese mismo ilusionismo
lo trasladé a la pantalla grande. Es
considerado el padre de los efectos
especiales ya que la pelicula contiene
efectos como el trucaje, la sobreim-
presiéon, la exposicion maultiple, las
maquetas, las mezclas en el montaje
del negativo y los trucajes teatrales
(pirotecnia, maniquies, decorados
articulados, etcétera).

El mago Mélies rod6 en el primer
estudio cinematogréfico de la historia
un invernadero de cristal para conse-
guir la mayor cantidad de luz posible,
ademas de proteger al equipo de las
crudezas del clima.

Es considerada la primera pelicula
de ciencia ficcién de la historia del
cine, por el uso de algunos elemen-
tos clave de la ciencia ficcién como la
tecnologia, la ingenieria, el viaje en

L

P

[ Frame de la pelicula Elquinto elemento (1997).
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el tiempo o la exploracién espacial se
pudo crear una nueva realidad, una
narrativa y una poesia visual totalmente
distinta para la época.

The Fifth Element (1997) de Luc Besson
Un mundo futurista distépico, autos
volando en las futuristas calles de Nueva
York, alienigenas con armas, elevado-
res suspendidos en el aire, puestos de
comida flotantes hasta la puerta de tu
cuarto y meseros robots, son algunos
de los elementos que podemos no-
tar, en la pelicula de ciencia ficcién
francesa The Fifth Element del director
Luc Besson.

La trama sucede en el siglo XX111, en
Nueva York. Ahi la vida de un taxista
y ex-militar llamado Korben Dallas
(Bruce Willis), dara un giro cuando
conozca a Leeloo (Mila Jovovich), la
unica mujer capaz de activar el quinto
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elemento y de librar al universo del
dominio de Zorg (Gary Oldman) y
una siniestra raza alienigena. En la
trama cada 5,000 afios se abre una
puerta entre dos dimensiones. En una
dimension existe el Universo y la vida.
En la otra existe un elemento que no
esta hecho ni de tierra, ni de fuego, ni
de aire, ni de agua, sino que es una
anti-energia, la anti-vida: es el quinto
elemento.

The Fifth Element es una de las princi-
pales peliculas de ciencia ficcién que
marcaron una época en el cine, con
un impacto visual muy llamativo para
los afios 90’s, la sucesién de imagenes
llenas de color, de detalle, repletas de
objetos y entornos llenos de informa-
cién imaginando un mundo futurista
y cémo se vive en él. Los dibujantes de
c6mic Moebius y Jean-Claude Méziéres,
y sus disefios visuales son parte impor-
tante de su gran éxito. Algo notable de
esta cinta es que no trasmitia miedo por
el futuro sino fascinacién por él.

The Fifth Element ha tenido un impacto
duradero en el género de la ciencia fic-
cién. Su estilo visual inico, su humor
irreverente, su mezcla de accién y
aventura han inspirado a otras peli-
culas y series de television.

Titane (2021) de Julia Ducournau
Una de las escenas mas impactantes
de la pelicula nos muestra el amor de
la protagonista por los autos, Alexia
entra a un peculiar centro de entrete-
nimiento en el que varias mujeres, in-
cluyéndola, bailan de manera sugestiva

VINCENT EL EVENTO DEL ARO AGATHE
ROUSSELLE

“LA REVOLUCION D
CINE FANTASTICO

Aok

una eevicuia oe JU LI.&:_}I D RNA

RECTORA D! CRUDO"

Cartel promocional de la pelicula Titane (2021).

alrededor y encima de autos, teniendo
como publico alos hombres presentes.
Después, Alexia termina asesinando
violentamente a un fan que la acosa y la
adrenalina que siente en ese momento
la lleva a tener sexo con un automévil,
de manera desenfrenada, lo que genera
un embarazo contranatural, con el
coche con el que mantuvo relaciones.
Titane es una pelicula francesa que
tiene una interesante y objetiva combi-
nacién de elementos de ciencia ficcién,
drama, thriller y terror corporal escrita'y
dirigida por la directora Julia Ducour-
nau, que utiliza la ciencia ficcién para
examinar temas mas profundos cémo
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la identidad humana, la transforma-
cién y el impacto de la tecnologia en
los seres humanos.

La pelicula sigue a Alexia (Rousselle),
habla de una joven con un pasado
misterioso marcado por el maltrato
paterno y un accidente automovilistico
que la dejé con una placa de titanio en
la cabeza. Alexia desarrolla una inquie-
tante fascinacién por los coches y una
racha violenta. Una serie de brutales
asesinatos sacuden la regién, lo cual
coincide con un padre, Vincent (Vicent
Lindon), en busca de su hijo Adrien,
desaparecido diez afios atras. Alexia
toma el lugar de Adrien, y se convierte
en el hijo que Vincent perdié. En la
medida que se van conociendo surgen
secretos y conexiones inquietantes que
los obligan a enfrentarse a sus demonios.

Titane tiene elementos que pueden
fascinar al espectador como los autos,
el sexo de titanio, la violencia, la tec-
nologia corporal y la redencién, porlo
que se le considera una de las peliculas
francesas modernas mas polémicas y
disruptivas, que combina elementos
de diferentes géneros.

Conclusién

Elinicio del cine de ciencia ficcién en
Francia es un viaje a través de mun-
dos imaginarios que se remonta a los
albores del cine y la literatura. A lo
largo del tiempo, autores y cineastas
franceses han colaborado con obras
innovadoras y originales que han ex-
plorado formidables temas y han in-
fluenciado el desarrollo del género.

Ritmo | Imaginacién y cCtitica

Con su enfoque reflexivo y su visién
unica del futuro, el cine francés de
ciencia ficcién seguira siendo un im-
pulso en el panorama cinematografico
mundial, explorando temas como la
identidad humana, la naturaleza de la
realidad y el futuro de la humanidad.
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ANIMACION, VIOLENCIA,
GENOCYBERY CIENCIA FICCION:

las OVAs japonesas del fin de siglo

Sinopsis
A través de la aproximacién a tres OVAs (Original
Video Animation) poco difundidas en Latinoamérica,
reflexionaremos acerca de la relacién entre ciencia
ficcién y violencia en la animacién japonesa de fina-
les del siglo XX y su importancia para el cine actual.

Arriba: Fragmento de cartel de Akira (1988).
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‘Detalle deedrtel de Akira. Fuente: Selecta Vision.

OVA
Al hablar de ciencia ficcién, violenciay
animacion japonesa, es inevitable pen-
sar en las grandes obras cinematogra-
ficas de fin de siglo: Akira (Katsuhiro
Otomo, 1988), Ghost in the Shell (Mamoru
Oshii, 1995), Street Figther II: The Animated
Movie (Gisaburo Sugii, 1994.) y The End
of Evangelion (Hideaki Anno, 1997). No
obstante, estas importantes peliculas
surgieron en un contexto de muchi-
sima produccién artistica; y otro tipo
de material audiovisual, a veces deses-
timado por el mundo académico que
fue fundamental para sentar las bases
que permitieron la creacién de esos
filmes: las OVAs (Original Video Animation).
Estas OVAs, pensadas principalmente
como productos comercializables en
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VHS y DVD, tuvieron poca circulacién
en Latinoamérica y hasta la fecha hay
muchas que son de dificil acceso, pero
gracias al internet hoy podemos cono-
cer varias de las mas importantes. Mas
largas que un capitulo de una serie de
anime, y mas cortas que una pelicula
pensada para cine, las OVAs serian
mediometrajes seriados que suelen ir
en grupos de tres a cinco episodios.
A veces parten de un anime preexis-
tente o son adaptaciones de mangas,
pero hay casos en los que son comple-
tamente originales.

Hablando en especifico de la rela-
cién entre violencia y ciencia ficcién,
las OVAs fueron un campo de expe-
rimentacién en donde se llevaron al
extremo los limites de este tipo de



Frame de Neon Genesis Evangelion (1995).

contenidos, llegando a grados de bru-
talidad que derivaron en la censura de
muchos de estos trabajos. Tres casos
interesantes en ese sentido son los de
Genocyber (1993-1994.), Angel Cop (1989-
1994.) y Violence Jack (1986-1990), obras
que hasta la fecha son polémicas por
su violencia grafica, sus tematicas per-
turbadoras y sus argumentos oscuros,
pero cuya confecciéon audiovisual es
admirable y sus estéticas bastante ori-
ginales.

Genocyber: horror, guerra y experi-
mentacién humana

Esta produccién de Bandai es posible-
mente la mas compleja de las tres reco-
mendadas en este articulo. Dirigida por
Koichi Ohata, la obra posee una den-

sidad filoséfica y psicolégica que nos
recuerda mucho a Neon Genesis Evangelion o
a Akira. Esta serie de OVAs son una joya
del gpberpunk de fin de siglo. En distintos
episodios seguimos la historia de Elai-
ne, una nifia con poderes psiquicos que
fue transformada, a través de un bestial
experimento, en un arma biolégica lla-
mada Genocyber. La trama se desarro-
lla a la par que una guerra regional que
termina por convertirse en una gue-
rra global y finalmente en un mundo
postapocaliptico. Cada episodio es mas
oscuro que el anterior, y el equipo de
animacién no escatimé en escenas hi-
perviolentas de masacres y balaceras en
las que incluso vemos a nifios morir.
Impensables hoy en dia, estas OVAs
refinaron la estética de la violencia como
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Las OVAs serian mediometrajes seriados que suelen ir
en grupos de tres a cinco episodios. A veces parten de un

anime preexiﬁente o son adaptaciones de mangas, pero

hay casos en los que son completamente originales”.

no se habia visto hasta entonces. Al ser
productos que no llegaban a la tele-
visién publica ni a la gran pantalla, y
estar enfocados demograficamente
en la categoria seinen (adultos), son en
si mismos una muestra de la libertad
creativa de la que gozaban los anima-
dores de aquella época. Podemos ver su
influencia en animaciones posteriores
como Serial Experiments Lain (1998) y Elfen
Lied (2004-2005).

Angel Cop: terrorismo futurista
Esta obra detectivesca esta ambienta-
da en un japon futurista. La historia
inicia con el conflicto entre una or-
ganizacién comunista que comete cri-
menes contra el Estado, y el grupo de
fuerzas especiales que fue disefiado por
la policia para perseguir a dicha orga-
nizacién. En medio de este conflicto,
unos seres con poderes sobrenaturales
llamados Hunters (cazadores) aparece-
ran, y guiados por una nocién de jus-
ticia bastante retorcida, comenzaran
a masacrar a los elementos de ambos
bandos de la lucha. Todo esto con un
complejo marco politico alrededor de
la trama.

El guion es bastante original para
la época y su suspenso es constante.

Ritmo | Imaginacion y ¢titica

Imagen: Angel Cop (m.imdb.com)

Elementos de lo fantastico, lo terro-
rifico y la ciencia ficcién estan en
constante dialogo, ademas de que las
escenas de accién son impresionantes
y la violencia se muestra sin ningan
tapujo. El director Ichir Itano, ademas
de Angel Cop, trabajé como animador en
muchas obras clasicas como Mobile Suit
Gundam (1981-1982) y varias produccio-



Imagen: Frame de Violence Jack

nes de la saga Macross, asi como en la

obra de culto Battle Royal High School (198%).

Violence Jack: sexualidad y salvajismo

en la distopia

De las tres obras aqui propuestas, Vio-
lence Jack es, sin duda, la mas descarnada.
Pertenece a ese género de obras japo-
nesas muy influidas por el universo del

Mad Max (1979) de George Miller, en

el que destacaron series como Fist of the

North Star (1984.-1987). Sin embargo,
Violence Jack, también dirigida por Ichiro

Itano (junto con Takuya Wada y Osamu

Kamijo), destaca mas por su accién y
por su estética que por las tramas, las

cuales son simples y predecibles.

El cine gore, en estas OVAs, se
encuentra con el hentaiy las distopias
futuristas. Violence Jack es el nombre
de protagonista: un gigante justiciero
que vaga por un pais destruido por
un terrible terremoto y a su paso se
enfrenta con monstruosos villanos que

se aprovechan de la miseria de la gente.
Todo esto empaquetado en una estética
punk tipica de los ochenta. Esta obra
forma parte de la explosién cultural que
tuvo el anime al final del siglo XX, y que
ha influido en directores occidentales
como Guillermo del Toro, Christopher
Nolan y las hermanas Wachowski.
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Cartel promocional de la pelicula Genogyber (1993).

Ritmo | Imaginacién y cCtitica



ENsAYO ]

LAURO ZAVALA

VEINTE PELICULAS

notables de ciencia ficcion

l a ciencia ficcién es un género donde la
imaginacion crea un universo alegérico vin-
culado a algunos elementos del conocimiento

cientifico y tecnolégico. Existen miles de peliculas

de ciencia ficcién, pero algunas de ellas han sido
objeto de estudio y analisis de manera consistente.

En la historia de la ciencia ficcién se han pro-
ducido distopias, monstruos y catastrofes. Pero
también se ha explorado la condicién humana; se
han mostrado las posibilidades y los riesgos que
puede tener la tecnologia; se han realizado viajes en
el tiempo y, de manera espectacular, memorables
viajes hacia el interior de los personajes.

l-'.i




Los monstruos mas
entrafiables se encuen-
tran en Frankenstein
(1931), Parque
Jurasico (1996) y

La forma del agua
(2017).

Entre las disto-

pias mas conocidas
encontramos Metré-
polis (1927),
Naranja mecanica
(1974) y Matrix
(1999).

RICARDD DARIN =

Entre las catastrofes
apocalipticas pode-
mos sefialar Doce
monos (1995), Los
hijos del hombre
(2006) y El eter-
nauta (2025).

] e 7] ” 1
WILLES  STOWE Pl Algunas peliculas
de ciencia ficcién
donde se muestran
las posibilidades y
riesgos de la tec-

nologia son Viaje

c“"og&eenn i . fantastico (1987),
\ Ella (2013) y Ex

Machina (2014).
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Peliculas de ciencia
ficcién donde se
reflexiona sobre la
condicién humana
incluyen 2001
Odisea del espa-
cio (1968), Blade
Runner (1982) y
Contacto (1997).

Entre los mas
famosos viajes en
el tiempo recorda-

mos Terminator
(1984), Volver al
Futuro (1985) y El
dia de la marmota

(1993).
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Contact

HARRISON FORD.

Las peliculas donde los

Las experiencias

personajes realizan un
con seres de otros 2 y
memorable viaje interior
mundos aparecen en

merecen un lugar aparte,
Encuentros cerca-
como es el caso de Charly

CLOSE ENCOUNTERS - ’ (1968), Solaris (1972)

- ' y Eterno resplandor de

nos del tercer tipo
(1977), Enemigo
mio (1985) y Lalle-
gada (2016).

una mente sin recuerdos

(2004).
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En este nimero de Ritmo se han
estudiado algunas de estas peliculas,
y otras igualmente relevantes para la
discusién sobre nuestro presente y el
futuro posible. Es el privilegio de los
espectadores explorar este universoy
descubrir las propuestas de una ima-
ginacién sin limites.
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A lo largo de la historia del género, las
peliculas que han sido elaboradas con
la mayor plausibilidad cientifica son
Gattaca, Interestelar y Simone, ade-
mas de Juegos de Guerra, Gravedad y
El rescate.

Muchos lectores diran: "Aqui no

esta mi pelicula favorita", lo que
podria incluir casos como El origen,
Lucy, Stepford Wives, Pasajeros del
tiempo, E.T., Eternamente joven,
Ready Player One, En algin lugar
del tiempo, Godzilla, La Jetée,
Brazil, Mad Max, Ghost in the Shell,
Cuando el destino nos alcance, La
humanidad en peligro, El increible

hombre menguante, Stalker y muchas

otras. Por cierto que en todas las listas
de "las peliculas mas notables de GF"
siempre se presenta un grupo de 50,
100 o mas titulos. Estoy seguro de que
todos los lectores van a protestar, sea
cual sea el criterio de seleccion.




Bibliogratia sobre
Ciencia Ficcion en

el Cine

LAURO ZAVALA

1 mayor desarrollo del cine de

ciencia ficcién se ha producido

en los Estados Unidos, en gran
medida por las condiciones de pro-
duccién que exige este género. En la
siguiente bibliografia se han incluido
materiales de investigacién escritos en
Brasil, Espana, Estados Unidos, Fran-
cia, Inglaterra, Italia y México.

Se trata de panoramas histéricos del
género, analisis de peliculas particula-
res y estudios sobre el cine de ciencia
ficcién y su relacién con la ciencia
contemporanea, la imaginacién uté-
pica y distépica, el disefio sonoro y la
musica para cine, la filosofia, la ciber-
cultura, la ideologia y la neurociencia.
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