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La comprension de las obras literarias, el arraigo de un hébito lector, la
formacion de un gusto critico basado en un analisis, el descubrimiento de
una sensibilidad estética y la genuina conviccion por promover la lectura
entre los pares, son finalidades de quienes se dedican a ensenar la litera-
tura. Para ello, los programas de las materias determinan un conjunto de
aprendizajes, estrategias e, incluso, posibilidades de lectura de acuerdo
con una época o corriente literaria, en concordancia con los dos subsiste-
mas del nivel bachillerato que ofrece nuestra Universidad.

El Colegio de Ciencias y Humanidades, en particular, ha persistido
en defender que el eje de ensenar los textos literarios es que los estudian-
tes lean mas y mejor, con base en la tesis de que un pueblo lector tiene
mas posibilidades de ampliar sus criterios, comprender otras ideologias,
circunstancias distintas a la propia y pueda apreciar obras que, a través de
las palabras, sean capaces de hermanarnos como ciudadanos del mundo,
independientemente del tiempo y del espacio en que fueron creadas. La
vocacidn que pervive en muchos de nuestros docentes conforma la esen-
cia de una didactica sobre la lectura de los textos literarios cuya semilla se
sembré hace mas de cuarenta y cinco anos.

En gran parte, este libro surgiéo como una inquietud de profesores
con distinta experiencia en la imparticion del Taller de Lectura y Analisis
de los Textos Literarios,' algunos de los cuales participaron en la actuali-

' En este libro se utiliza la denominacion de la materia como el Taller de Lectura y
Andlisis de Textos Literarios, abreviado como TLATL, frente a otras variantes como
Lectura y Andlisis de Textos Literarios (LATL) o Analisis de Textos Literarios (ATL)
que, aunque corresponden a la misma materia, han recibido diversas denominaciones

sin una clara uniformidad institucional.
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zacion de su programa hasta 2016; sin embargo, el propdsito mas sincero
de este libro no es describir estrategias sobre determinado programay sus
unidades indicativas, sino invitar a reflexionar al profesor sobre la re-ac-
tualizacion del sentido de ensefar para aprender a leer literatura frente
a los retos del siglo XXI. Por ello, el lector observara distintas formas de
atender, entender y promover la lectura de las obras literarias que no sélo
competen a los profesores de del TLATL sino también a los del Taller de
Lectura, Redaccion e Iniciacidn a la Investigacion Documental (TLRIID).

La voz de Arnulfo Sanchez abre este camino hacia la reflexion. Su
texto, inicialmente concebido como introductorio de una inédita antolo-
gia en los afos ochenta, fue incluido en este libro por la calidad de su
aportacion para el Colegio, asi como el honesto compromiso con el que
el autor se conduce en asuntos clave para los profesores: el lectory la in-
terpretacion, asi como la ensefianza frente al aprendizaje de la lectura, las
finalidades de ésta para los lectores y los escollos contextuales que inciden
en el acceso al libro de literatura.

En el segundo capitulo, Maria Luisa Trejo se centra en la competencia
literaria donde interacttian lector, texto y contexto. Los procesos basicos
en la comprension lectora, acompafiada por el profesor, seran fructiferos
si se orientan a que el alumno sepa qué hacer con lo leido: activar sus co-
nocimientos previos, tener un propdsito o intencion sobre lo que lee, rea-
lizar inferencias y predicciones a medida que avanza el texto, encontrar
momentos de resumen, analisis y construccion de sentido que culminen
con la emision de un juicio, pues en este tltimo eslabdn se transita de la
efectividad a la afectividad, como detonante del deseo de apoderarse de
lecturas propias.

En este mismo tenor, Nancy Mora advierte que, a partir de una serie
de valiosas propuestas, como el modelado de lectura en voz alta, la exhi-
bicién del andamiaje que realiza el docente en tanto lector experto frente
a la obra y la propia aficiéon de éste por la lectura de textos literarios, es
posible contribuir a que el goce estético sea aprendido por el estudiante,
como un camino hacia la critica intelectual y de grato encuentro con la
imaginacion.

En el cuarto capitulo, Israel Reyna pondera las causas de la escasa
competencia literaria entre nuestros bachilleres. Con una brillante vuelta
de tuerca, el autor devela como ciertos paradigmas que subyacen en las
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aficiones de los adolescentes pueden convertirse en aliados que exhorten
a la imaginacion de los alumnos ante el texto literario, los animen en su
deseo por conocery confrontar mundos distintos, asi como por escudrifiar
la complejidad estructural de una obra frente al efecto producido en ellos.

;Como formar la autonomia lectora de los estudiantes, entendida
como la capacidad critica para decidir qué leer con una genuina voluntad?
Miguel Galvan Panzi examina la dialéctica entre las obras aceptadas por el
canon universal frente a aquellas cuyo acceso ha sido periférico o regional
pues, su efecto ha permeado en las decisiones de los docentes sobre los
autores y las obras a las que dara acceso a sus alumnos. Por ello, el canon
no debiera ser entendido como un privilegio exclusivo del profesor, sino
como un tema que debe abordarse en las aulas, para que el alumno se vea
en la necesidad de interesarse en la adquisicién de herramientas que lo
habiliten para decidir, por si mismo, qué leer a lo largo de la vida.

En el sexto capitulo, Maralejandra Hernandez comparte algunos re-
cursos y aplicaciones de la red como herramientas de apoyo a la actividad
docente planificada y que aportan nuevas perspectivas a la didactica para
que los estudiantes se asuman, por una parte, como escritores que publi-
can, dan rienda suelta a su creatividad y desean aprender a evaluar obras
literarias para encontrar en ellas modelos de comunicacion eficaces; y por
otra parte, como lectores que no acttan en solitario o en funcién de una
calificacidn, sino cuyas opiniones y criticas estan en permanente interac-
cion con comunidades de lectores, en distintos espacios a los que delibe-
radamente se integran y en los que participan con entusiasmo.

Por su parte, Teresa Pacheco muestra cémo aprovechar didactica-
mente los recursos de las TIC, en especifico la comunidad booktuber, para
alentar a los estudiantes a compartir su experiencia frente a las obras lite-
rarias. Dicho recurso evidencia la necesidad de la juventud por invadiry re-
construir, en estos espacios digitales, opiniones basadas en resefias criticas
de textos literarios cuya exposicion atractiva, inteligente y critica desempe-
fia un papel esencial en los aficionados a la lectura por conviccion propia.
La autora toma como base un producto de la escritura escolar, la resefia
critica de un texto literario, para incentivar a los adolescentes a incursionar
en esta plataforma.

Por su parte, Lucia Herrero advierte que existen tantas formas de
aprender, como diversos estilos de enseflanza cuyo resultado se refleja en
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instrumentaciones estratégicas. Bajo dicha premisa, la propuesta de la au-
tora consiste en desarrollar una competencia literaria modelada con base
en la lectura analitica de La Orestiada, con el propdsito de mostrar que,
aunque una obra literaria parezca de dificil comprension para el nivel me-
dio superior, es posible motivar el interés por la lectura, la reflexion y la
interpretacion entre los alumnos, si el profesor apuesta al descubrimiento
guiado donde se promuevan estilos de aprendizaje activos, reflexivos, teo-
ricos y pragmaticos, basados en la planificacion de estrategias de apoyo, de
procedimiento y metacognitivas, cuya finalidad sea colocar al estudiante
en el centro de la labor que cotidianamente y desde las aulas tiene lugar.

En el noveno capitulo, Javier Galindo aprecia la necesidad de acompa-
fiar al estudiante a lo largo de un anadlisis riguroso de los elementos litera-
rios que componen la novela Pedro Pdramo de Juan Rulfo como parte de la
cultura basica que el egresado de nuestro Colegio debe tener en su bagaje.
A fin de guiar a nuestros estudiantes con certidumbre el proceso de lectu-
ra, andlisis e interpretacion de esta obra, el autor considera fundamental
que el profesor se enfrente con rigor tedrico y metodologico al texto que
pretende compartir.

Finalmente, Mariana Mercenario cierra la reflexion impulsada por
este libro, al advertir que la relacion del lector con los textos literarios ha
obedecido a distintos motivos sociales, culturales y econémicos, asi como
a las posibilidades tecnologicas de determinado momento historico que
han abierto o cerrado accesos a la lectura. La conviccidon de que la literatura
no puede aprenderse de memoria, sino como un proceso de comprension,
reflexion y apropiacion en la experiencia de cada lector, apoyado por la pla-
neacion estratégica y de materiales disefiada por el docente, se enriquece
actualmente con el uso de las TIC, en el Colegio. La autora sefiala que, sin
embargo, auin falta resolver que la evaluacién de la experiencia y la practica
de los estudiantes frente a los textos literarios atienda a parametros donde
lo cuantitativo reconozca también cualidades y trascendencias menos ge-
neralizadas en el desemperfio de los estudiantes, a fin de construir, paula-
tinamente, escenarios de mayor precision para las futuras actualizaciones
de los programas.

En suma, es innegable que, desde su fundacién, el Colegio de Cien-
cias y Humanidades ha formado una cultura del andlisis y la lectura de los
textos literarios, pero cuyas evidencias no siempre han llegado a ser objeto
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de registro riguroso ni de fuentes de informacion ampliamente difundi-
das, al menos entre nosotros mismos, por lo que es urgente apostar a la
produccion de materiales bibliograficos elaborados por y para profesores
que ensefian con vocacion disciplinaria y didactica, en el bachillerato. Los
autores de este libro estamos convencidos de que somos muchos quienes
deseamos compartir con nuestros colegas puntos de vista y practicas pro-
positivas sobre qué hacemos y como resolvemos los desafios de la didac-
tica de la lectura y el andlisis de los textos literarios frente a una juventud
nacida en el siglo XXI, a fin de dialogar con evidencias y propuestas con-
cretas. El lector tiene ahora la estafeta.

Noviembre de 2017
Mariana Mercenario Ortega
Coordinadora



REFLEXION SOBRE LA LECTURA
Y SU APRENDIZAJE

Arnulfo Sanchez Gonzdlez

De la lectura se ocupan todos: los que leen y los que no la practican.
Como actividad humana, ninguna especializacion profesional deja de decir
algo de ella: médicos, sociologos, historiadores, fisicos, quimicos y mate-
maticos se ocupan de ella; profesores de distintas disciplinas y politicos de
variadas ideologias siempre tienen algo que decir sobre su importancia, su
funcion, su utilidad. Sobre su naturaleza, su esencia o su proceso opinan
los integrantes de la familia y la sociedad: padres, gobernantes y lideres
tienen una “teoria de la lectura”.

Leer es una actividad, un habito, un quehacer, un elemento esencial en
la cultura, de ese deseo utopico que me va a sacar de donde estoy para lle-
varme a estadios superiores que la sociedad pregona. La lectura es un medio
que me ayudard en todos mis fines. Leer —dicen— me hara distinto; leyen-
do —pregonan—, saldré de la ignorancia; la lectura —opinan— me hace
pasar un buen rato; leer —afirman— es una manera sana de entretenerse;
en fin, la lectura —concluyen— nos hace hombres. Leer es imprescindible.

Todo eso estd muy bien y todos estan en lo cierto, ya que la lectura es
un hecho individual y un fenémeno social, con dos niveles basicos, ambos
satisfactorios: la lectura de entretenimiento y la que nos proporciona co-
nocimientos: leo por placer y para saber; la lectura lidica y la informativa.

Es cierto que hay tantas maneras de leer como lectores existen, y nadie
lo pone en duda: cada lector es un mundo, y asi como nadie cruza el mismo
rio dos veces, nadie relee un libro de la misma manera. Cada lectura es otra.
El lector nunca es el mismo, aunque los textos se conserven iguales perpe-

13
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tuamente. La lectura, como el tiempo, es un fluir continuo que se vuelve
pasado. Si se lee, siempre se ha leido, pero no lo que se ha querido y como
se ha querido: pocos lectores tienen una conciencia permanente del acto
de leer o del proceso de la lectura.

Aunque parece obvio, no esta de mas escribirlo: la lecturay el estudio
del proceso de la lectura son dos actividades distintas, como lo son, por
dar un ejemplo extremo, la actividad del boxeador y la del entrenador:
uno practicay el otro contempla. El acto de leery la investigacion sobre los
factores que lo condicionan son dos campos separados, ya que este tltimo
tiene como proposito adquirir medios para acrecentar aquel otro que es
el fin, como el acto de boxeary la investigacion deportiva. Entre la lectura
y el acto de leer se situa el lector, cuyo andlisis también tiene su camino,
como lo seria el estudio de los espectadores de box o de otro espectaculo
deportivo.

Leer, lectura y lector pueden parecer términos semejantes, pero no
lo son. De ahi que sea necesario, para aquel que se inicia en el estudio de
sus procesos, tener un conocimiento claro de la terminologia, iniciar una
reflexion sistematizada sobre el proceso y los factores que influyen en la
lectura, asi como los considerandos que han de tomarse en cuenta cuando
nos enfrentamos a leer.

I.LEL ETERNO RETORNO DE LA LECTURA

La lectura esta presente en la fundacion de la literatura en lengua espaiio-
la. Al menos, en la peninsular, nadie puede negar que el personaje de la
novela de Cervantes es un lector voraz que ha hecho de la lectura un vicio
y, posteriormente, un modelo de vida: El Quijote vive como ha leido y se
sabe a si mismo objeto de lectura. La lectura dentro de la escritura. Cer-
vantes funda el acto de leery el acto de escribir para hacer una critica a un
pacto de ficcion desapercibido hasta entonces.

La literatura hispanoamericana se erige con un estudioso de la lec-
tura. Fernandez de Lizardi crea el Periquillo con un afan analitico: parte
de que no todo el que lee sabe hacerlo. Su obra esta plagada de constantes
consejos sobre la lectura y sobre el acto de leer, y su personaje es el alter
ego de El Pensador Mexicano, obra periodistica en que se ocupa sobre la
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actividad del lector. Unoy otro textos muestran, desde el inicio, la impres-
cindible meta de reflexionar sobre cdmo leer; uno y otro personajes son
lectores; una y otra voces autoriales se enfrentan a la lectura.

No solamente en estas literaturas se pueden rastrear reflexiones, ya
sea sobre la lectura, el lector o el acto de leer. En otras lenguas ocurre lo
mismo. Como no es el proposito de este escrito mostrarlos a todos, basta
con recordar la preocupacion que, por las palabras, tiene Hamlet o el cam-
bio provocado en Emma Bovary, al efectuar sus lecturas.

Asi como escribir lleva implicita la conciencia de su lector, la lectura
provoca que la escritura se realice: un texto que no es leido, todavia no es
tal. La lectura, aun la no adecuada, explicita lo implicito en la escritura. El
texto es la latente lectura que potenciara el lector en el momento de leer.
Pero ;en qué momento éste transforma la decodificacion de signos escri-
tos en lectura? En las sociedades modernas, la conciencia de la lectura es
anterior a la comprension de la escritura. Se lee otro tipo de imagenes con
anterioridad a las imagenes escritas.

Las imdagenes visuales anteceden a las provocadas por la escritura;
por eso, quiza, el acceso a la lectura se ve acompanada inicialmente por
ilustraciones. Los dibujos, los capitulares, las historietas o los comics ilus-
tran una lectura del texto. Con ello, el libro comunica verbal y visualmente
un concepto cuando tiene letra e ilustraciones. Leer una historieta es leer
también la configuracion del dibujante. En ambos casos, el sentido la lec-
tura es una interpretacion. Las ilustraciones no cumpliran su funcion en la
medida en que se pueda prescindir de ellas. A la luz de estas experiencias,
puede afirmarse que, inicialmente, el lector se forma en el momento en el
que crea imagenes a partir del texto que lee. Letra a letra, palabra a pala-
bra, se va formando el lector. Leer es realizar ilustraciones propias.

El conocimiento de la lectura, generalmente, se arraiga en la infan-
cia, y cuando no, es paralelo a la ensefianza de las primeras letras en la
educacidn preescolar. La lectura como una experiencia interesante, valio-
say agradable tiene su primer exponente en los padres o en los maestros,
pues, como siempre se ha dicho, el ejemplo crea el habito. Si el recién
alfabetizado no tiene estos parangones, serd complicado que la sociedad
los inculque.

Para fortuna de muchos, la adquisicion del habito lector no solo de-
pende del ejemplo, sino que es necesaria la frecuentacion del libro y la
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asistencia a las librerias como una accion cotidiana. Desde pequefio, el lec-
tor debe perder el miedo al contacto fisico con el libro y acudir a él, no por
obligacion, sino por una motivacion personal propia: que el lector escoja
su libro, que lo compre y no sean otras personas quienes lo hagan por él,
ya que la lectura se inicia por la eleccidn del libro que se ha de leer, pues el
tiempo que se gasta en la eleccion de la lectura es tiempo de lectura tam-
bién. Sélo asi la cultura, como provecho de la lectura, sera algo deseable.

La importancia del acto de leer reside no solamente en que proporcio-
na informacion para aumentar nuestros conocimientos, sino que también
acrecienta nuestra imaginacion y desarrolla nuestra creatividad, cuando se
advierte su efecto estético. Leer es una actividad que consiste en contem-
plar activamente lo escrito. Quiza, dicha contemplacion llevara un propo-
sito inicial o principal, pero en el trascurso se aceptaran otros fines que
desplazardn a los primeros. Es precisamente en este intercambio de prio-
ridades donde reside la importancia de una lectura activa, en oposicion a
la pasiva. En el acto de leer, el lector debera acostumbrarse a transitar por
varios y diversos caminos a la vez. Su actividad sera plural, multiple, no
singular, pues la habilidad que le dé la experiencia reiterada de la lectura
consistird en elegir, en un determinado momento, aquella linea que pondra
por encima de otras.

La lectura es una experiencia que se rectifica y se ratifica en todo mo-
mento. El lector no solamente contempla lo escrito, sino que también se
contempla a si mismo y a todo lo que rodea a ambos: lo que circunda a lo
escrito es la tradicidn literaria, y lo que lo contextualiza a €I, en tanto lector,
es la experiencia literaria.

Innegablemente, nuestro modo de leer, individual y socialmente, ha
cambiado con el tiempo. Inicialmente, se formaban grupos para escuchar
un recitador, que obtenia su texto de la tradicion oral. La lectura era comu-
nal, la informacion era proporcionada al oido y los que escuchaban no ha-
cian una decodificacion del todo individual, ya que el rapsoda, vate o juglar
emitia el texto con ciertos énfasis en algunas partes, por lo que, en estos
casos, se escuchaba una interpretacion de lectura.

Incluso, en las sociedades modernas sera recomendable la practica in-
directa con la obra: al nifio se le leen los textos para incitarlo a que él lo haga
por si mismo. Uno de los méritos de esta forma de lectura es que el acto de
leer se ve obligado a seguir el ritmo del acto de escribir: su lentitud, en com-
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paracion con la lectura en silencio, lleva al lector a disfrutar no Gnicamente
de la informacion de la escritura, sino en el placer provocado por el signifi-
cado y el significante del signo, que lo introduce en la valoracién del ritmo
de la sintaxis, de la melodia en la sonoridad de las palabras, asi como la
comprension de la estructura del enunciado.

Somos conscientes de que el peligro de este tipo de lectura reside en
que, en sus peores practicas, se convierta en un recitado o una declamacion
retorica, que pretenda la efectividad sonora, o el aprecio a su forma exterior
de composicion. Aun asi, la lectura en voz alta creara en el lector el habito
de preocuparse por escuchar interiormente los sonidos de la lectura, ade-
mas de sus significados; lo ayudara en la recepcion del efecto estéticoy en la
comprension de lo escrito.

La lectura en voz alta, originalmente de caracter social, se practica tam-
bién en forma individual en los recién alfabetizados: se lee moviendo los
labios para apreciar sonoramente lo leido; se realizan articulaciones en el
aparato fonador para “mimar” su sonido. La lectura en voz alta es una con-
ducta que se observa aun en lectores con el habito adquirido, donde el texto
puede leerse mental y “bocalmente”, para disfrutar su belleza.

El arraigo de esta practica es digno de tomarse en cuenta cuando se
estudian las formas de leer y, mds atn, cuando se trata de ensefar a leer. La
lectura en voz alta o en silencio siempre nos aparta del mundo. El acto de
leer, como el de escribir, es solitario: asi como yo escribo, asi yo leo, abstrai-
do, con el texto ante mis 0jos y la lectura en mi imaginacion.

El placer de la lectura reside en un desprendimiento: simultanea-
mente, al leer, algo de mi y del texto se desprende para crear una comu-
nion, pues el texto, como una partitura, sélo tendra su realizacion en el
momento de su ejecucidn, que lleva implicitos los conceptos de percep-
cién y representacion.

Por antonomasia, el acto de leer es creativo, asi como lo es el de escri-
bir. El lector, en las teorias modernas de la lectura, ha cobrado importancia,
igual que en otras lo tuvo el texto, el discurso o el lenguaje. En los actuales
estudios del acto de leer se rescata la importancia de la imaginacidn, asi
como antes lo tuvo la comprension. Hoy, a la lectura de comprension se le
ha sumado la lectura creativa.

Aunque la lectura puede verse como un chisme o como un alega-
to, pues parece que se lee para enterarse o para ver si soy convencido de
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algo; el lector corre el riesgo de caer en la engafiosa confusion de creerse
un investigador de tipo policiaco. La lectura, muchas veces, es llevada al
extremo de comprender las altimas causas y consecuencias. Quiza sea
ésta la diferencia entre el lector aficionado y el profesional de la lectura:
su grado de profundidad y de especializacion. Aqui es cuando la lectura
acepta miradas de todas las disciplinas humanas.

Leer es indagar paulatina y pluralmente el significado tanto de lo
textual como de lo intertextual. En la adquisicidn del habito de la lectura
se empieza, como en todo habito, por considerar las leyes de asociacion;
la lectura se vuelve oblicua; se lee entre lineas; se explica; se argumenta.
Si inicialmente como lector fui embaucado, manipulado, después puedo
convertirme en un lector que interroga tanto la forma como el contenido
del texto. De leer paso a releer. Ya no dejo que el texto haga de mi lo que
quiera, no hago una lectura neutra, sino una lectura interesada. Exijo de
la lectura no solamente el placer, la comprension, sino que pido que me
transforme.

Todas las lecturas son posibles. El lector moderno, sin dejar de ser el
“miron’, el eterno “fisgén” que se mantiene al margen, estd en posibilida-
des de convertirse en un habilidoso “travesti”. De lector alfabetizado pasa-
ra a ser un lector especializado, en la medida en que tenga el aprendizaje
previo para realizar una lectura que lo trascienda.

El que mira lee y el que lee mira. El acto de escribir y su espejo: el acto
de leer. Como siempre: el eterno retorno hasta el olvido, es decir, la lectura.

I1. LA FORMACION DE LECTORES

La formacion y el acrecentamiento de lectores, asi como la adquisicion y
practica continua del habito de la lectura, es una preocupacién mundial,
al grado que ha sido consagrada como un derecho democratico en la Car-
ta Internacional del Libro, auspiciada por la Organizacion de las Nacio-
nes Unidas, y a la cual nuestro pais se suscribié desde 1971. Se defiende la
promocion de la lectura como una necesidad esencial de los pueblos para
conquistar su libertad. La lectura se considera un bien cultural digno de
adquirirse para la superacion personal. Nadie parece dudar de las bonda-
des de la lecturay, sin embargo, no se practica como fuera deseable.
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Esta preocupacion por la formacion de la lectura implica, inicialmen-
te, la preparacion de las condiciones materiales para su aparicién, lo que
lleva a la investigacion de los problemas que se tienen tanto en la pro-
duccion y distribucion de los libros como en el momento de su consulta
o adquisicion. En el origen de la falta de lectores se sittian las condiciones
econdmicas que prevalecen en las naciones, fundamentalmente en sus
editorialesy en el ntcleo familiar.

Por supuesto, todas las medidas que se toman para promover la lec-
tura parten de la base de una poblacion alfabetizada, a la cual se le debe
proporcionar los libros para practicarla. En lo anterior se advierte un vacio
en la investigacion, pues no se sabe confiablemente qué se lee y cuanto, ni
quiénes leen y por qué, mucho menos como se lee. Propuestas empiricas
las tenemos cualquiera: sabemos que es mentira que no se lea; si se lee,
pero no lo que la escuela quisiera; sabemos que el consumo de revistas de
espectaculos, historietas, best-sellers, etcétera, es de miles o de millones,
cantidad que aumenta cuando se sabe que cada uno de esos ejemplares
comunmente es leido por mas de una persona. Bdsicamente, éste es el
problema: cdmo hacer para que los aficionados a estos objetos de lectura
se interesen en la lectura de libros literarios. Se trata de cambiar el objeto
de la lectura, de ahi la importancia de la divulgaciéon de la literatura.

Las campanias para la frecuentacion del libro implican, primeramen-
te, una serie de medidas que llevan a la disminucion de los precios de los
libros, al aumento en el namero de bibliotecas, asi como en el acervo de las
ya existentes. Pero, mas atun, producir libros a bajo costo y mejorar su dis-
tribucion para que lleguen a ser adquiridos en las librerias o consultados en
las bibliotecas no conducen necesariamente al incremento de los lectores.
En los paises donde se hacen investigaciones sobre los habitos de lectura,
muchas veces éstos aumentan en razon directa a la disminucion de lecto-
res. Se llega a la paradoja: ;qué hacer, entonces?

Si los lectores no son los deseables, es necesario replantear que la
lectura de libros, que no las otras, se ha convertido en un privilegio, fun-
damentalmente, por las condiciones econdmicas que prevalecen; auna-
do a ello, esta la sacralizacion del libro, al cual se le sigue viendo como
un “depositario de sabiduria”, al que hay que acercarse con conocimien-
tos previos para su lectura y mejor comprensién. Las bibliotecas no han
abandonado el mito de ser “templos del saber”, y las librerias descuidan la
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forma de ofrecer libros. En sintesis, el libro no es valorado mas que en su
aspecto formal y, por ende, tiende a ser percibido, muchas veces, como un
objeto de estatus.

Toda campafia de promocién de la lectura debe abocarse a destruir
los anteriores considerandos. El libro debe invadir los &mbitos familiares,
escolares, laborales, como un objeto cotidiano mas; las bibliotecas tienen
que abrir sus anaqueles; las librerias no deben provocar miedo. Pero aun si
todo esto se lograra, no es suficiente.

Junto con lo anteriormente mencionado, es necesario hacer deseable
la lectura de libros, como deseable es la lectura, por decir algo, de histo-
rietas. Es indispensable comprender que los objetos de la lectura, mas que
excluirse unos a otros, se complementan, pues satisfacen distintos niveles
de lectura y a distintos tipos de lector.

Cada objeto de lectura tiene su lector, y cada lector escoge sus objetos
de lectura. La realidad nos dice que no todos consumimos, por mas lecto-
res especializados que seamos, un mismo tipo de objeto de lectura; todo
tiene su tiempo y su momento. Cada época, cada civilizacion, cada nacion,
cada individuo tiene y forma sus propias lecturas. Por eso, las camparias
para el fomento de la lectura parecen errar cuando no llegan a toda la po-
blacion. La promocion de la lectura debe ser particularizada, no generali-
zada. No todos los lectores en ciernes tienen las mismas necesidades.

Si leer se aprende leyendo, es necesario ofrecer al lector los objetos
de lectura que correspondan a su nivel, personalidad o inquietudes. Las
medidas que se tomen para conquistar lectores deben partir de lo peque-
o para engrandecer.

Aunque el acto de leer es un acto solitario, la lectura se realiza ple-
namente cuando el lector comunica sus logros y sus desaciertos; es aqui
donde toda campana para acrecentar lectores debe tomar en cuenta la
formacion de profesionales de la lectura que indiquen las dificultades de
un texto y cédmo superarlas, que sugieran lo adecuado para el rango del
lector. La lucha es contra de la persona que estando alfabetizada no lee,
o Unicamente lo hace para aprobar un curso u obtener un grado. La lec-
tura utilitaria no tiene que opacar la lectura por el placer de estimular la
imaginacion. Promover la lectura es preocuparse por la calidad del texto
y no solo por la cantidad de libros, porque ademas de todo, no se pueden
leer todos los libros. La capacidad fisica del lector es limitada.
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II1. LOS MOTIVOS DE LA LECTURA

Las experiencias de nuestras primeras lecturas, como las del primer amor,
no se olvidan, aunque a veces no se recuerden. Como los presentimientos,
aquéllas estan ahi, agazapadas, cautelosas, al acoso, siempre listas para
hacerse presentes en los momentos mas imprevisibles. Hay quien guarda
un buen recuerdo de ellas y hay quien, de tan desagradables, prefiere no
recordarlas.

Se pudiera pensar que nuestro inicio como lectores corresponde con
el aprendizaje del alfabeto, pero no es asi. Esas lecturas no fueron tales,
sino un pago por conocer las letras. Las experiencias que guardamos son
aquellas con las que nosotros mismos iniciamos un habito o porque, des-
graciadamente, merced a ellas, nunca lo adquirimos.

Después de nuestra primera y verdadera lectura, buscamos otros
libros con el manifiesto anhelo de volver a repetir esa primera experien-
cia, cuando fue agradable. jQué satisfaccion imponderable cuando nos
llegan, encadenados, los libros que en ese preciso instante, y no en otros,
necesitamos! Cuando presentimos las lecturas aun antes de conocerlas,
entonces el habito se vuelve aficidn: jtantos libros por leer y tan poco el
tiempo con el que contamos! —nos decimos—, jqué tristeza advertir que
no podemos leer todos los libros que deseamos! En casos extremos, la
lectura se convierte casi en un reflejo: no podemos ver una pagina impresa
sin dejar de enterarnos de lo que contiene; leemos todo papel que cae en
nuestras manos. Hemos sido afectados por la lectura.

Para no leer, las personas siempre encontraremos justificante: deci-
mos que la lectura nunca nos ha gustado, que preferimos vivir la vida —
como si el acto de leer fuera extraexistencial—, y aqui es cuando recordamos
la desagradable experiencia de nuestras primeras lecturas, pues lo primero
que leimos no nos dijo nada, no dejé una huella en nuestro espiritu, por-
que no coincidio con nuestro interés de ese preciso momento. {Como si
hubiera alguien que pudiera adivinar nuestros propdsitos!

Para iniciarse en la lectura, cualquier edad es adecuada, pero no cual-
quier libro. En un balance de nuestras experiencias de lectura, son tan im-
portantes las malas como las buenas, y muchas veces un libro que nos dejé
una de las primeras, al volverlo a leer, se transforma en su opuesto: jpero
cémo no me pudo haber gustado, y ahora es tan importante para mi! Ese es
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el bien del libro: siempre estd ahi, esperando su revaloracion. El paso del
tiempo une y separa al lector del libro. Cuantos libros que nos causaron
placer, al ser releidos ya no lo proporcionan; por eso, hay que aprendera no
volver a leer, si no queremos perder la buena imagen que de él teniamos, y
también hay que aprender a releer aquel libro que tan mala impresién nos
dejd, para ver si ahora esa impresion cambia. Como los amigos, los libros,
0 son para una época, o son para siempre. Nadie nos podra indicar alguna
manera de saberlo. Se lee lo que se puede.

Leemos por tantos motivos: porque la portada nos llamé la atencion;
porque el titulo nos atrajo; porque la primera pagina nos incitd; por la ca-
lidad del papel en que esta impreso; por el tamafio de la letra o por su tipo;
por las dimensiones; porque otros lo han leido o porque pocos o casi nadie
lo ha hecho; porque ya conocemos al autor o porque lo desconocemos;
porque ha tenido o no publicidad; porque nos lo recomendaron; porque
tiene ilustraciones o porque los dibujos son buenos. Son inagotables los
caminos para realizar o no la lectura.

La lectura, aun la utilitaria, es azarosa. Hay muchos libros que lee-
mos, aunque estén mal escritos, y tantos mas que a pesar de estar bien
escritos, no nos han dicho nada: la decepcidn de la belleza formal ante la
fealdad de su contenido, o su inverso.

Pero todo lo que obstruye nuestra lectura desaparece cuando el libro
dice con otras palabras aquello que ya habiamos imaginado, pero que no
sabiamos como verbalizarlo. Un libro nos sorprende porque es nuestro
equivalente secreto o manifiesto. La experiencia de la lectura nos descubre
o nos amplia. Libro y lector forman una simbiosis en el acto de leer; por
ello, como amantes, al leer nos separamos del mundo o anulamos el exte-
rior para estar a solas con el otro.

Como todo acto, el de leer tiene muchas causas: hay quien lee como
alivio para el aburrimiento; hay quien lee como otra forma mas de escape
de la vida y también es una lectura; hay quien lee por el placer mismo del
actoy ademas es deseable esa forma de leer; hay quien lee solamente para
adquirir informacién, y para nada es reprobable leer asi; hay quien lee para
presumir de lector y no podemos negar que es otra forma de lectura; hay
quien lee para vivir otras vidas, para tener otras sensaciones o emociones,
y no se puede evitar que se lea asi. Existen tantas lecturas como lectores;
pero cualquiera que sea el origen de la lectura, ésta siempre sera una expe-
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riencia que satisfaga la necesidad humana de la imaginacion, del perseve-
rante afan de transformar las impresiones en imagenes.

IV. SOBRE LA DIDACTICA DE LA LECTURA

Tradicionalmente, el profesional que ensefia a leer es el profesor de literatu-
ra. La lectura se practica tanto en la clase de espafiol como en las diferentes
asignaturas de literatura, por lo que desde sus inicios se instituyo la lectura
como un taller en el nivel de bachillerato dentro del Colegio de Ciencias
y Humanidades. Sin embargo, hoy pareciera que los unicos que tienen la
obligacion de ensefar a leer son los profesores del Taller de Lectura, Re-
daccion e Iniciacion a la Investigacion Documental o del Taller de Lectura
y Andlisis de Textos Literarios, como si en las otras materias no se trabajara
con libros. Se considera que leer es leer literatura y, a lo mucho, esta con-
cepcion se amplia con los libros de humanidades. Partiendo de esta reali-
dad, habria que recordar que todo profesional de la ensefianza que trabaja
con libros debe ser considerado implicitamente un profesor de lectura. En
la medida en que el fisico, el quimico, el matematico, por mencionar so6lo
unos ejemplos, comprenda que debe ensenar a leer libros de fisica, de qui-
mica y de matemadticas, la lectura dejara de ser percibida por los alumnos
como una practica artificial, dogmatica y obligatoria. Profesores y alumnos
entenderan que la lectura no es exclusivamente una materia del programa,
sino un método que, entre otras cosas, proporciona la informacién necesa-
ria para el conocimiento de cualquier disciplina.

Como profesional en la didactica de la lectura, debo preguntarme si
es posible la ensefianza de la lectura, adiestrar en la lectura o entrenar en
la lectura, pues mi forma de ensefiar dependera de las respuestas que dé
a ésas y otras interrogantes como ;para qué leer? y ;como leer? Somera-
mente, podemos decir que el adiestramiento en la lectura sélo es posible
en casos patoldgicos de alfabetizacion: el entrenamiento de lectura en voz
alta de tipo recitativo o declamatorio, por ejemplo, prepara la voz del lec-
tor. Si pensamos que ensefar es mostrar, habra que hacerlo con ejemplos
de buenay mala lectura; si consideramos que enseiiar es transmitir, es pre-
visible el fracaso, pues sabemos que el placer de la lectura esta englobado
en la subjetividad, ya que en la literatura hay mucho de intuicién y poco
de ciencia. El error consiste en olvidar que los sistemas pedagogicos son
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rumbos tanto de ensefianza como de aprendizaje. Asi que no hablemos de
ensefianza de la lectura, sino de su aprendizaje.

Cambiar de enfoque hacia el aprendizaje de la lectura es, inicialmen-
te, una modificacion del punto de vista: ya no ensefara el maestro lo que
sabe, sino que se preocupara por que el lector aprenda lo que le hace falta;
el viaje se inviertey, a la vez, el interés se centra ya no tanto en el texto, sino
en el receptor del texto. Con lo anterior, no se esta excluyendo el compro-
miso de la diddctica, sino que se busca dar mayor importancia al otro polo,
para sopesar las condiciones ambientales de la recepcién y no solamente
la emision mecanica de lo aprendido por el ensefiante.

En la practica de lalectura, mas que nunca, es valido que el que apren-
de se ensefie a si mismo y muestre como quiere ser enseflado. A partir de
aqui, los métodos que elija el profesor deberan ser diversos. Se aceptaran
todos los enfoques, y la practica del eclecticismo serd mas plena.

Un lector sdlo aprenderd a leer, cuando esté convencido de que para
el profesor vale la pena ensenar, cuando se percate que el ensefiante prac-
tica lo que se predica. No se puede ser maestro de lectura si ésta no es una
actividad cotidiana para él mismo. La lectura es como una enfermedad que
se contagia. No se puede motivar el aprendizaje de la lectura, si el profesor
no es un lector empedernido. El ejemplo es esencial, y la paciencia, basica.

La lectura se aprende poco a poco. El profesor, como lector, debe ol-
vidar su rango de lectura, pero tiene que recordar los estadios que le an-
tecedieron, a fin de poder localizar en cudl de ellos se encuentran sus es-
tudiantes. El profesor mostrara respeto por el nivel de lectura que tengan
los integrantes de su grupo e identificara las habilidades ya obtenidas para
que, a partir de ellas, se permita el aprendizaje de otras.

Se aprende a leer por imitacion, cuando uno se da cuenta de que aquel
que tiene mds conocimientos sobre un tema es porque sus lecturas son su-
periores a las mias. Se aprende a leer por emulacion, cuando soy consciente
de que mis necesidades de informacion, a pesar de ser las mismas que el
otro, no estan satisfechas porque mi habito de lectura es inferior. Se apren-
de a leer por orgullo, que no por vanidad, cuando mis condiciones de lectu-
ra son tan bajas que me obligan a consultar a lectores mas avanzados. Ba-
sicamente, se aprende a leer porque se me ha creado la necesidad de saber.

La labor del profesor de lectura consistira, inicialmente, en incitar la
necesidad de la lectura, no su obligacion. Leer es un medio, mas no un fin
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del conocimiento. Habra que mostrar las ventajas y los obstaculos de los
diferentes tipos de lectura, sin menospreciar ni engrandecer ninguna de
ellas, aunque personalmente tengamos predileccion por alguna, pues eso
saldra a flote por mas que lo ocultemos. No debe olvidarse que la labor del
profesor de lectura es ensefar a aprender a leer.

Nadie puede transmitir, verdaderamente, aquello de lo que no se esta
convencido. Si para el profesor es valioso leer, serd posible convencer al
alumno de que vale la pena adquirir el mismo habito.

V. SOBRE LA EXTINCION DEL LIBRO

Se dice que el libro, como objeto de lectura, esta amenazado por el inter-
net. Atn batallamos por la lectura del libro y ya necesitamos ocuparnos de
ella en la pantalla, como si gracias a esto ultimo, los lectores aumentaran o
la calidad de la lectura modificara su rango. El libro estara amenazado en
alguna de sus funciones, pero no en todas, y mucho menos en su esencia:
el libro no compite en todos los terrenos de los otros medios, pues solo ha
cedido a éstos algunas de las funciones que cumplia. Nada mas.

Ellibro, originalmente, fue un depositario de lo oral frente a la prolife-
racion de la informacién que era necesario retener. Los datos se aprendian
de memoria, formulaicamente o recurriendo al ritmo y a la rima. Quiza,
en su origen, los “contadores” eran enumeradores y narradores; contaban
de memoria. Ante ello y en algin momento de nuestra historia grafica,
el hombre se vio en la necesidad de encontrar otros medios mas alla de
su cuerpo para registrar la informacion, por lo que no es muy aventurado
decir que la pintura primitiva cumplia ese cometido: al no bastar la ima-
gen, se necesitd la creacion de simbolos visuales que todos pudieran leer
de la misma manera. De lo iconico se pasé a lo simbdlico. Se escribié con
reducciones de las imagenes, hasta llegar a un sistema de signos tan depu-
rados que, en conciencia, se pueden llamar “alfabetos”, que satisfacian la
necesidad de registrar la informacion de manera perdurable, mas amplia
que la memoria. Una vez encontrado el modo de registrar, se procedid a
encontrar nuevos medios para conservar esos registros: de las paredes se
paso al pergamino; de éste nos trasladamos a las tablillas de barro o cera;
después siguio el papel, el disco, y ahora la nube. El libro, entonces, no es
mas que un registro de informacion que ha cambiado sus formatos.
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Sin embargo, el libro, como elemento de cultura, no es tinicamente
fuente de informacion, sino que también de conocimiento. La informa-
cion, la obtiene todo ser alfabetizado; el conocimiento, solamente lo ad-
quiere el lector. No hay que confundir el aspecto fisico con sus propositos.
Por lo tanto, no tenemos por qué sentir amenazado el libro, en la medida
en que éste se va volviendo obsoleto como medio de informaciéon. Una
computadora o un dispositivo mévil pueden localizar mas datos y mas ra-
pidamente sobre un tema que un lector frente a una biblioteca; pero, como
el esclavo, aquéllos sirven para obedecer y “hablan” cuando se le pide en
funcién de lo que otros necesitan. Como herramienta de trabajo, estos ar-
tefactos son insustituibles si es que nos interesan la cantidad y la velocidad
de obtencion de datos.

Tampoco el libro es el tinico medio de conocimiento ni de entreteni-
miento. El libro no compite con la radio, la television, los videojuegos o el
internet. Diversificar los medios no lleva a su extincion, en la medida en
que no son iguales sino equivalentes. La sustitucion no es total.

No obstante, el libro, como objeto de lectura, es sumamente valioso
por el momento, aunque la lectura no tenga como ambito la singularidad
del objeto: su unicidad. En pocas palabras, leer frente a la pantalla es leer
una hoja en una serie progresiva y paulatina; leer un libro, aparte de lo an-
terior, es confiar en el azar. Yo voy a una libreria o a una biblioteca en busca
de un libro, pero es posible que, por la contigtiidad en que estan expuestos,
pueda elegir otros; me paseo entre los libros, los veo y los hojeo. Una pan-
talla suprime esta relacion tan importante para la lectura.

La lectura se incita no solo por el contenido del libro, sino también
por la injerencia de los otros sentidos en el momento de su eleccidn, pues
hay libros que se disfrutan desde su apariencia. No puedo negar que los
dispositivos moviles sean también atractivos; sin embargo, éstos siempre
seran reproductores de superficie y no podran dar el volumen que, al tacto,
tiene cada uno de los distintos libros. En la pantalla, un libro siempre es
el mismo y no cambiara, mds que su tipografia, lo cual, ademas de otras
cosas, tiene el libro impreso.

;Cambia nuestra lectura por la aparicion de los dispositivos méviles?
No. Se unificard la edicién, nada mas. Modificard, eso si, ciertos actos
sensitivos donde predomine el sentido de la vista; se mirara el texto, pero
no se palpara la hoja, ya no se olera la tinta ni el pegamento, puesto que
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la electrénica tiende a ser aséptica. ;Estos componentes que intervienen
en la lectura, por baladies que se consideren, al desaparecer, alteraran la
lectura, como la escritura se transformo de su confeccion a mano, luego
en la imprenta y ahora en la pantalla? Habra que investigar qué ocurre
con “la lectura mental” cuando cambian sus soportes y los alcances de sus
contextos. Dejemos el asunto para la psicologia bioldgica. Por lo pronto, el
objeto primordial de la lectura son los libros, y ni modo, hay que leerlos,
no queda otra opcion a nuestro alcance.



LA DIDACTICA EN LA MATERIA
DE LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS
LITERARIOSIYII

Ma. Luisa Trejo Marquez

Leer es comprender, apoderarse del significado que subyace a las palabras escritas;
es también interactuar con el texto, dialogar con él;
en suma, la lectura es asimismo un acto de comunicacion.

Ana Maria Maqueo

I. INTRODUCCION

Estamos en un nuevo siglo y milenio, como momentos oportunos para re-
flexionar sobre nuestra practica docente e innovar los procesos de apren-
dizaje dentro del Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH) que, en sus
origenes, sustento “educar mas y mejor a un mayor namero de mexicanos’,
para que los egresados cumplieran su meta, en un pais independiente y
soberano, y lograran abatir injusticias, carencias econémicas y sociales,
apoyados en la innovacion educativa en el aula.

Hoy, con base en la actualizacion de los programas del Plan de Estu-
dios del CCH, la lectura de los textos literarios constituye un motor fun-
damental para subsanar posibles crisis y rupturas de nuestro tiempo sobre
preconcepciones de creatividad, imaginacién y sustento didactico, pues
“quién aprende a leer eficientemente y lo hace en forma constante, desa-
rrolla su pensamiento” (Cassany, 1998: 193).

La lecturay la reflexion en el Area de Talleres de Lenguaje y Comuni-
cacion deben apoyar, en forma directa, al proyecto del Colegio como ge-
nerador permanente de innovacion. Sabemos que los alumnos de estos

29

®



®

30 LA LECTURA Y EL ANALISIS DE LOS TEXTOS LITERARIOS

tiempos recurren a herramientas de las nuevas tecnologias como parte de
su cultura basica, que debe encontrar vigencia dentro de nuestro modelo
educativo. Se trata de jovenes que acceden a bases de datos para funda-
mentar sus investigaciones mediante diversos buscadores como Safari,
Chrome o Mozilla; utilizan aplicaciones para dispositivos moviles, como
Pages, Keynote, Power Point, Numbers; realizan trabajos en plataformas
de ITunes U, Facebook o Edmodo, e interactuan mediante la nube con sus
compafieros para realizar trabajos colaborativos en forma dindmica a tra-
vés de Google Drive, o intercambian informacién mediante WeTransfer
o Dropbox. Sin embargo, para aprovechar los recursos mencionados, es
necesario que el alumno “sepa leer y escribir en practicas comunicativas
reguladas por los propésitos de la comprension y produccion de textos y
por las reglas socialmente compartidas” (Bazan, 2010: 41). Esta es la ruta
del bachillerato del siglo XXI.

En sus antecedentes, en 1970, nuestra didactica estaba enfocada a la
lectura de un listado de textos determinados para las materias de Lectura
de Textos Clasicos Universales, Lectura de Textos Modernos Universales,
Lectura de Textos Clasicos Espafioles e Hispanoamericanos y Lectura de
Textos Modernos Espafioles e Hispanoamericanos. Con base en dicha lista
de autores y titulos de obras, los profesores analizaban ciertas obras, da-
ban énfasis al contexto historico-social, y procuraban, como evidencia de
aprendizaje, la aplicacidn de andlisis estructuralistas y/o de otras corrien-
tes literarias en boga (Gonzdlez Teyssier, 2013: 106).

A finales de 1990 se presento6 una reorientacion en la didactica de la
materia, con el diplomado “El texto en su contexto’, asi como con base en
las diversas revisiones a los programas de estudios en los ultimos veinte
anos (Mufoz Corona, 2014: 9-14). Los profesores que impartiamos la ma-
teria del Taller de Lectura y Andlisis de Textos Literarios I y II (TLATL),
ubicada en quinto y sexto semestres, advertimos que el sentido del apren-
dizaje poco se favorecia al privilegiar la historia de la literatura, sus co-
rrientes literarias y las funciones de la lengua o la tipologia textual (texto
filosofico, politico o periodistico). En general, coincidimos en que la lec-
tura debia responder a una didactica propia del bachillerato, reorientada
a impulsar el aprendizaje de los jovenes, tomando en cuenta algunas con-
sideraciones: 1) atender la lectura de textos completos como uno de los
aprendizajes mds importantes del curriculo; 2) advertir que al trabajar tex-
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tos completos se vincula el desarrollo del pensamiento complejo, asi como
las capacidades cognitivas superiores, como la reflexién y la critica, pues
cuando el alumno lee para comprender genera ideas, relaciona, compara,
analiza, deduce y hace inferencias, y 3) propiciar la lectura interactiva que
tome en cuenta al texto, el contexto, el papel activo del lector, sus conoci-
mientos previos, asi como la planificacion de objetivos y estrategias para la
comprension de lo que se esta leyendo.

Por lo tanto, mas que abundantes contenidos, el joven bachiller nece-
sita explorar los diversos espacios y lenguajes para profundizar en compe-
tencias basicas que lo animaren a querer seguir aprendiendo a lo largo de
toda su vida, como sefiala uno de los principios del CCH de los afios seten-
ta, esto es, ensefiar el lenguaje matematico de las ciencias y los codigos de
las humanidades, asi como sus respectivos métodos.

La mirada transdisciplinaria que funda al Colegio se halla, mas que en
la transversalidad de conocimientos, en la concentracion de esfuerzos que
en cada materia se realiza en favor de las habilidades del trabajo intelectual,
en la comprension del método, en las consecuencias y limitaciones del mis-
mo, en las practicas para obtener informacion, seleccionarla, jerarquizarla
y relacionarla con otros conocimientos y con otras materias, para reconocer
su impacto con la vida social e individual del estudiante (Bazan, 2010: 40).

II. LA DIDACTICA DE LA LECTURA

La vida en las aulas se ha convertido, como expresa Lomas (2002: 10), en
inmensos laboratorios donde podemos analizar el aprendizaje escolar, ya
que en estos escenarios los alumnos hablan, escuchan, leen y escriben, es
decir, hacen cosas con las palabras (Lomas, 1999: 2), y unos con otros cola-
boran en la construccion de conocimiento.

Aunque la plataforma de trabajo de los profesores sea el programa
curricular o indicativo, una didactica novedosa no puede basarse exclu-
sivamente en los contenidos, pues los alumnos hablan, escriben, leen y
aprenden qué decir, a quién decirlo, cémo decirlo y cuando callar, qué ha-
cery como interpretar lo que los demas dicen, por lo que “el curriculo es un
contexto de comunicacion” (Lomas, 2002: 10).

En el Colegio, el lenguaje es una herramienta comunicativa y de re-
presentacion, en la que todo docente se apoya para impulsar que sus alum-
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nos se inserten con éxito en la sociedad que les tocd vivir, y en la que se
desempefaran con base en, al menos, el desarrollo de habilidades lingiiis-
ticas, como el hablar, escuchar, leer y escribir (Gracida Juarez, 2004: 75).

Consecuentemente, nuestras aulas deben percibirse como labora-
torios donde tenemos muestras de una comunidad de habla, escritura y
lectura, que ameritan un andlisis de causas lingliisticas y de conductas
culturales en torno a teorias literarias que han sido inadvertidas hasta el
momento.

Ensefiar a leer es uno de los objetivos esenciales de la educacién, ya
que la lectura es una herramienta de comunicacion: “se ensefia a leer no
para que sean escritores, sino para que comprendan el mundo” (Lomas,
2002: 13). Aunque es evidente que leer y escribir son acciones lingiiisticas
comunicativas, su utilidad trasciende el ambito escolar, pues se insertan
en diferentes esferas de la vida sociocultural.

La lectura constituye uno de los aprendizajes mas importantes del
curriculo educativo, porque se relaciona con el desarrollo del pensamien-
to, asi como con las capacidades cognitivas superiores, como la reflexion y
la critica. Cuando un alumno aprende a leer para comprender, se convierte
en un individuo “que aprende a pensar, a generar ideas, a relacionarlas, a
compararlas y a analizarlas” (Maqueo, 2005: 208-210). En consecuencia,
la lectura es una via para que el lector se convierta en un ser pensante,
reflexivo, autonomo y con mayores posibilidades de integrarse a la vida
laboral, social y afectiva.

No obstante, vale la pena plantearse ;por qué existe un fracaso del
sistema escolarizado frente a la lectura, como lo advierten diversos in-
vestigadores educativos, como Cassany (1998), Maqueo (2005), Moran
Oviedo (2009), Martinez Montes (2002) y Solé (2001)? Evidentemente, la
ensefianza de la lectura debe cambiar, dejar de lado la lectura mecanica'y
trabajar mas profundamente en el nivel cognitivo.

El punto de partida de una didactica de la lectura tiene que acercar-
nos a “la toma de conciencia sobre el fracaso educativo generalizado y, en
particular, de la ineficacia de técnicas y métodos de ensefianza en lo que se
refiere a la lectura” (Maqueo, 2005: 214). Se necesitan nuevas miradas de
los docentes y un replanteamiento profundo que se dirija a construir una
intervencion efectiva para trabajar y potencializar la comprension lectora,
desarrollar una competencia literaria basada en la percepcion estética y
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crear situaciones de aprendizaje donde el alumnado encuentre sentido a
los textos leidos, asi como a su apertura a situaciones vitales.

En sintesis, es determinante saber como enseiiar a leer y comprender
los diversos textos en sus distintos contextos, con destinatarios diferentes
y propositos diversos. Efectivamente, uno de los caminos es permanecer
en la adquisicién y dominio de la competencia comunicativa. No obstante,
también es cierto que para la mayoria de los adolescentes, la lectura no es
una aficiéon y prefieren ver la television o utilizar otros medios, como el
internet (Lomas, 1999: 322-323), especialmente en la reciente generacion
bombardeada con las llamadas “nuevas tecnologias”.

Por otra parte, mientras los profesores consideren la lectura como una
simple actividad de decodificacion y correccion, sin llegar —en la mayoria
de los casos— a la comprension, dificilmente podra hablarse de una nueva
didactica, pues la concepcion que el maestro tiene sobre la lectura y su
aprendizaje determina la manera de impartir su docencia, de ahi la impor-
tancia de que los académicos se actualicen en la ensefianza de la lectura.

Una nueva didactica de lectura del TLRIID y del TLATL implica el tra-
bajo con procesos interactivos entre el lector, el texto y su contexto, a fin de
que el alumno pueda comprender, analizar y darle un sentido a la lectura,
donde active sus conocimientos previos y pueda entender el propdsito de
qué, por qué y para qué leer. En otras palabras, el lector necesita resigni-
ficar la lectura para que ésta sea un instrumento potente de aprendizaje
en diversas visiones del mundo (Cassany, 1998: 193-256). La adquisicion
del codigo escrito, a través de la lectura de libros, implica el desarrollo de
capacidades cognitivas superiores: la reflexion, el espiritu criticoy la toma
de conciencia (Colomer, 2005: 50).

Se advierte, entonces, la necesidad de generar un replanteamiento
sobre la didactica de la lectura en el bachillerato, donde los ejes sean el
lector, el texto y el contexto, muy de la mano con lo que se propone en los
programas actualizados de las materias.

Si los esfuerzos de esta didactica se concentran en lograr que el alum-
no realice la lectura como un proceso consciente para comprender, enton-
ces podra generar ideas, relacionar, comparar, analizar, deducir e inferir. El
analisis, esto es, distinguir y separar las partes principales que le dan senti-
do al texto, serd la base para comprender el motivo que origina toda la obra
literaria y que encuentre consistencia en la interrelacién de dichas partes
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con la entidad estética. El contexto del texto literario debe servir para cons-
truir resignificaciones en el paradigma cultural y critico del lector.

III. LA COMPRENSION

Dentro de TLATL, el punto clave en la formacion de los jovenes es el dis-
curso literario, a partir del cual se desarrolla la valia de lo artistico y, por
ende, de la expresidn estética para producir emocion y advertir valores
universales compositivos. Por ello, a través de una adecuada seleccion de
textos literarios, el docente introduce a los alumnos en dmbitos desconoci-
dosyen larepresentacién de mundos posibles (Bruner, 2004: 127-138), que
les permitan conocerse, percibirse y comprenderse como seres humanos.

Para Brugger (1975: 345), la comprension es un procedimiento amplio
encaminado a la interpretacion —asi sea intuitiva— para lograr una es-
tructura objetiva en cuanto a expresiones de la vida psiquica. La compren-
sion es un método que se ocupa de significaciones, sentidos y relaciones
complejas, por lo que el hombre de todas las épocas necesita comprender
los actos fijados por otros seres humanos.!

1. Elementos del proceso de comprension

A. Conocimientos previos. La comprension dificilmente ocurre
cuando los materiales de lectura no tienen sentido para el lector por
falta de conocimientos previos, pues cada individuo posee una teoria
y visién del mundo propias (Heidegger, 2010: 219), asi como sus cono-
cimientos sobre el texto. Por ende, la comprension se allana cuando
hay una cierta familiaridad con el tema y el lenguaje de cada texto, y se
desarrolla a través de las discusiones reflexivas que el profesor propicia
entre los alumnos antes de iniciar la lectura. Sera valioso, por lo tanto,
que la seleccion de los textos derribe el dlgido problema del rechazo de

' Heidegger (2010) expresa que el hombre es ontoldgicamente hermenéutico e interpreta su

mundo desde su contexto. Gadamer, apoyandose en Heidegger, habla del circulo hermenéu-
tico, que es una preestructura de comprension: Vor habe (posicién), Vor Schicht (prevision) y
Vor griff (anticipacién). Este es un circulo, ya que en él yace una posibilidad positiva de conoci-
miento. Lo que permite “comprender” al hombre es tener una preestructura, pues todos vemos
de diferente manera.
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entrada a la lectura, que evita cualquier intento por buscar una repre-
sentacion del mundo e impide la comprension lectora.>

B. Propdsito, intencion u objetivo de la lectura. El lector de un texto
se acerca con diferentes propositos, que inciden en el nivel de su com-
prension. Asi, las preguntas qué, para qué y por qué se lee algo se re-
lacionan directamente con el nivel de comprensidn que se exige en la
lectura. Al realizar una breve discusién entre los lectores del tema que
aborda el texto, se favorece la comprension como base de un aprendi-
zaje util e interesante. Recordemos que el objetivo de la lectura, segin
Maqueo (2005), Lomas (1999) y Solé (2001), debe ser simplemente el de
disfrutars

C. Las inferencias permiten comprender mejor la informacion, ex-
traer conclusiones, predecir resultados y reconocer relaciones de cau-
sa-efecto. Desde la perspectiva del constructivismo, el docente apoya
al individuo a construir su propio conocimiento como un paradigma
abierto en la adquisicion de experiencias utiles para resolver problemas
de diversa indole.#

En el mismo sentido, el paradigma constructivista sostiene que las
inferencias pueden producirse de manera automatica durante la lectura,
asi como durante y después del proceso de recuperaciéon. En todo esque-
ma de conocimiento existen seis tipos de inferencias: puente (retrospecti-
va), referencial (anaforica), causal, elaborativa, perceptiva y cognitiva. Por
ejemplo, las inferencias puente sirven para conservar la coherencia local;

> El problema al que se enfrenta el profesorado del bachillerato del CCH es integrar textos que
les sean significativos a los alumnos, ya que sin éstos solo se produce desinterés, desaliento y
frustracion por la mala seleccion de los textos, en especial en la materia de Taller de Lectura 'y
Analisis de Textos Literarios, que se encuentran alejados del mundo de los jovenes.

3 Leer por placer no puede considerarse un logro que debe alcanzarse, puesto que el gusto
podria no experimentarse cuando no hay una predisposicion favorable hacia la lectura literaria.
La lectura debe ser un espacio para leer, solo por gusto, por el placer de escuchar o de no hacer
nada. Leer por leer es leer por gusto (Maqueo, 2005: 229).

4 A través de una videoconferencia, Mendoza (2006) explica que el constructivismo lucha por
alcanzar un estatus de teoria en diferentes paises, especialmente en Espafia, ya que apoya a que
el individuo construya su propio conocimiento, lo que representa una importante perspectiva
del aprendizaje y de estimulos de inteligencia. De este modo, se percibe que el constructivismo
no es un método de ensefianza ni tampoco una técnica pedagogica, sino un paradigma abierto
para ayudar al sujeto a construir experiencias que puedan ayudarle a resolver problemas.
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las causales, para sostener la coherencia global, y las inferencias causales
y referenciales establecen relaciones de causa-efecto entre distintos ele-
mentos del texto, creando vinculos entre ellos.

D. Las predicciones hacen posible la formulacion de hipotesis, que
sirven para hacer interpretaciones y comprobaciones. Cuando estas
predicciones son coherentes con lo que se lee, se van verificando y se
construyen significados en el proceso de la comprension (Solé, 2001:
24). Asi, la comprensién depende esencialmente de la serie de predic-
ciones que el alumno realiza sobre el mundo de ficcion y al que, paula-
tinamente, le otorga un sentido.

E. El resumen. Comprender la lectura es la consecuencia de un
proceso de interaccidn entre lector y texto, cuya meta es una interpre-
tacion global del texto, o bien su resumen, al que Van Dijk (2000) llama
“macroestructura mental” del texto. Resumir no significa reducir un
texto, sino encontrar sus partes medularesy lo que equivale a compren-
der. Como antecedente, los primeros enfoques que se dieron al estudio
de la comprension fueron rigidos y, en consecuencia, estaticos, pro-
blema que es comtin en las primeras propuestas estructuralistas, que
influyeron en el analisis del discurso, al que se lleg6 “a una descripcion
de las representaciones mentales que era cercana a las aplicaciones si-
milares de las emisiones verbales” (Van Dijk, 2000: 155).

Sin duda, una verdadera comprension del discurso es mas compleja
y de mayor movimiento. Con apoyo en los estudios de Walter Kintsch,>
quien expone los procesos en la produccion y la comprensién, observamos
que se necesita una perspectiva estratégica flexible y orientada hacia una
meta. Los lectores empiezan a hacer uso estratégico de distintas clases de
conocimientos previos, ubicados en diferentes niveles al mismo tiempo,
pues muchas veces durante el andlisis sintactico utilizan informacién se-
mantica y pragmatica con paralelos en indicios fonologicos.

Sin excesivos andamiajes, sin embargo, el lector es capaz de interac-
tuar y construir significados en el proceso de comprension guiada, en el
que también puede mostrar su apropiacion de ideas, asociarlas e integrar-
las con las que ya posee.

5> Kintsch sostiene que las estrategias no son intencionales o conscientes, sino totalmente au-
tomaticas (en Van Dijk, 2000: 157).
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Como hemos referido, nuestra propuesta didactica sobre la lectura se
dirige a la comprension, entendida como un acto que consiste en guiar una
serie de razonamientos hacia la construccion de una interpretacion del
mensaje escrito, a partir tanto de la informaciéon que proporciona el texto
y el contexto como de los conocimientos del lector.

La comprension significa atribuir sentido a lo leido,® a partir de un
proceso de coherencia semantica que parte de la organizacion formal del
texto, y con base en la cual el lector activa sus conocimientos previos, uti-
liza sus habilidades lingtiisticas y pone en operacion sus capacidades cog-
nitivas y sus expectativas e intereses.’

Ahora bien, en la enseflanza de la lectura y de su comprension sera
necesario despertar en el alumno lo que éste conoce del tema; por su parte,
el profesor debera tener muy claros los objetivos y propositos que pretende
alcanzar con el nivel de comprension de la lectura seleccionada, para que
las estrategias efectivamente desarrollen conocimientos y habilidades.

Aunque en el texto narrativo, por ejemplo, predomina el recuento
secuencial de una historia, también en él aparecen modos informativos,
expositivos, persuasivos, descriptivos y emotivos que exigen del lector la
reconstruccidon de operaciones de coherencia, cohesion y el esfuerzo para
realizar una adecuacién propia al entramado textual.

% Mendoza (2006) comenta que en el proceso de interaccién entre el alumno y el objeto, en
el que hay que conocer los contenidos, se construyen representaciones que se orientan por
una ldgica interna, que por mas que pueda parecer incoherente para la logica de los demas,
tiene sentido para el sujeto que se apropio de ella. Es evidente que si el profesor cree que el
mundo es real y estd estructurado, su tarea se limita a corregir la vision que el alumno pueda
plantear; pero si no existe entidad objetiva ni realidad tnica, su mision sera ayudar al alumno
a construir conexiones entre lo que conoce y las nuevas experiencias que puedan ayudarle a
resolver problemas.

7 Lomas (2002: 336) sefiala que la perspectiva constructivista sugiere que el sujeto es siempre
el centro de la produccion del aprendizaje, que construye mediante multiples interacciones.
El mundo es real y estructurado, y esa realidad puede ser aprendida por todos. La funcion del
profesor, desde el punto de vista del constructivismo, es que la realidad esta en la mente de la
persona que interpreta el texto, segun sus informaciones, ideologia, creencias y experiencias;
la funcion del profesor es trabajar esas informaciones y esa realidad para construir aprendi-
zajes significativos.
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IV. EL ANALISIS DEL TEXTO LITERARIO

La palabra “andlisis” es de origen griego y remite a desatar, separar o des-
componer un cuerpo en sus principios constitutivos (Ferrater Mora, 1980:
82). Para Lopez (1995: 120), remite a la distincion y separacion de las par-
tes de un todo hasta llegar a conocer los principios o elementos de éste.

En su practica con el texto literario, el andlisis realiza la division o el
desglose de un todo en sus partes; sin embargo, como sostienen Beristain
(2004: 47-49) y Zarzar Charur (2006: 95-113), la totalidad esta constituida,
mas que por las partes, por la interrelacion dada entre ellas, asi como con
el todo.

El proceso analitico ocurre en diversas esferas de lenguaje, como el
escolar, el familiar y el social (Bruner, 2004: 82). Cuando estudiamos un
objeto, es dificil comprenderlo a fondo con una sola mirada y tenemos
que descomponerlo primero en partes para estudiar por separado cada
una de ellas. Como cada parte es mas sencilla que el todo, es mas facil
comprenderla; una vez que se ha estudiado y entendido cada parte, po-
dremos comprender y explicar el objeto en su totalidad, con apoyo en sus
relaciones y en el funcionamiento de cada una de ellas.

Aunque el andlisis del discurso ha tomado diferentes direcciones,
tanto en lo politico para legitimar, defendery reproducir al sistema como
en los medios masivos enfocados al andlisis de contenido (Van Dijk, 2000:
147-185), nos abocaremos al andlisis del texto literario. Asi, en este capi-
tulo entendemos por “andlisis” como la accion de dividir una cosa (texto
literario) en tantos elementos como sea posible, para reconocer la natu-
raleza de sus partes, las relaciones e interrelaciones entre las mismas, a
fin de comprender su funcionamiento y obtener conclusiones objetivas
del texto.

Cuando se realiza el andlisis de un discurso, ya sea relato, cuento o
novela, es comun utilizar la nocion de “tema” como la idea general de que
trata el texto y que Van Dijk (2000: 43-77) llama “macroestructuras se-
manticas”, cuya funcion es dar coherencia al contenido global del discur-
so. Después de analizar cada una de dichas partes por separado, vendra el
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proceso de sintesis, con el fin de comprender el funcionamiento de todo
el conjunto. El tltimo punto en este proceso es la construccion de sentido
sobre su contexto para lograr “resignificaciones nuevas” en el aprendizaje.

V. LA CONSTRUCCION DE SENTIDO

De acuerdo con Mendoza (2006), es fundamental que el profesor ayude a
los alumnos a leer y entender textos con sentido. Lo anterior se refiere no
solo a aquellos con coherencia, cohesion, progresion y reglas ortograficas,
sino también en los que el alumno advierta un hallazgo significativo para
su vida, que lo haga vibrar, llenarse de emocion, y con base en su experien-
cia de lectura, desee expresarse y extrapolarlo a sus conocimientos disci-
plinarios y sociales.

En la construccion de sentido del mundo es preciso que el alumno se
anime a emitir sus propios juicios sobre el texto. En palabras de Saramago,
y al contrario de lo que se cree:

sentido y significado nunca han sido lo mismo, el significado se queda
aqui, es directo, literal, explicito, cerrado en si mismo, univoco, mientras
que el sentido no es capaz de permanecer quieto, hierve de segundos sen-
tidos, terceros y cuartos, de direcciones radicales que se van dividiendo y
subdividiendo en ramas y ramaje, hasta que se pierden de vista (en Van
Dijk, 2005: 30).

El pensamiento realiza procesos de analisis, sintesis y evaluacion, que son
la base para desarrollar esquemas de razonamiento inductivo y deducti-
vo, asi como del pensamiento critico (Sanchez, 2000: 474-475). Cuando
el alumno emite juicios de valor, reinterpreta en la descripcidn del objeto
con sus propios criterios de comparacion y hace derivaciones a partir de
la situacion deseada, lo que impacta actitudinalmente en su aprendizaje.
Gracias a este horizonte, el aula puede constituirse en un espacio de cono-
cimientos atractivos para el adolescente, a través de las lecturas realizadas.

Por otra parte, se ha dicho que para pensar con efectividad se requiere
practicar y utilizar esquemas que estimulen el pensamiento logicoy el de-
sarrollo de una actitud critica, que permitan juzgar productos, comparar
situaciones, definir y cambiar métodos; por ello, cuando el alumno termi-
na de leer es importante que logre emitir juicios de valor acerca de lo leido,



®

40 LA LECTURA Y EL ANALISIS DE LOS TEXTOS LITERARIOS

pues es el momento justo donde se transita de la efectividad a la afectivi-
dad, en la que el alumno detona el deseo de apoderarse de sus lecturas.

El desarrollo de habilidades para emitir juicios de valor contribuye a
fomentar una actitud critica y flexible ante situaciones cotidianas y aca-
démicas; cuando el alumno emite un juicio, esta evaluando algo que toma
sentido en su mente, y reorganiza su pensamiento egocéntrico (Piaget,
1995). En este momento, el adolescente relaciona la serie literaria con una
serie cultural: sus valores, sus ideas, sus actitudes y sus comportamientos
(Beristain, 2004: 457-458). La vision del mundo del escritor, inserta en la
obra de arte con las series historicas, los elementos socioeconomicos y
la personalidad del autor que evalta los problemas, las crisis, los pactos,
las aspiraciones y las frustraciones de la sociedad de su tiempo, entra en
contacto con la vision del mundo del adolescente, que critica y valora con
base en su propia vision del mundo, a partir del mundo de ficcion prese-
tado por la obra de arte.

Para Piaget (1995: 38-39), el adolescente se halla en una transforma-
cién paulatina hacia el pensamiento hipotético-deductivo, en el que es
capaz de elaborar sentidos, interpretar sistemas y teorias, interesarse por
los problemas que lo rodean y tener cierta facilidad para elaborar teorias
abstractas y emitir juicios sobre su sociedad y sobre los textos que lee. El
adolescente se sittia como igual ante los adultos, pero se siente diferente
a ellos, porque quiere sorprenderlos y transformar el mundo; asume un
papel de salvador de la humanidad y manifiesta contracciones religiosas,
sublimando sus sentimientos; se inserta en la sociedad de los adultos me-
diante proyectos, programas de vida, sistemas tedricos, planes de reformas
sociales o politicas, todo esto mediante el pensamiento hipotético-deduc-
tivo que se aleja de lo real (Piaget, 1995: 38-42).

Regularmente, la juventud en el bachillerato descubre el amor como
una proyeccion totalmente ideal en un ser real, y de ahi provienen las de-
cepciones tan repentinas, ya que el adolescente ama en el vacio o a través
de una ficcidn, y no son extrafas las conductas antisociales; sin embargo,
medita sin cesar en la sociedad que quiere reformar, al despreciar a aquella
en que vive, valiéndose de grupos de discusion donde el mundo es recons-
truido en comun, pero también donde es facil perderse en discursos sin fin
para combatir el mundo real (Piaget, 1995: 91).
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La adaptacion del adolescente ocurre cuando cambia su papel de re-
formador por el de realizador y la experiencia reconcilia el pensamiento
formal con la realidad de las cosas. El adolescente reconstruye su mundo
mediante el pensamiento hipotético-deductivo; pasa por el conocimiento
del universo concreto, y, finalmente, retine la inteligencia y la afectividad,
lo que despierta un sentido a su propia vida.

El concepto de la palabra “sentido” ha sido crucial en el discurso;
no obstante, el término es escurridizo y puede tener varias acepciones.
Existe un sentido en las oraciones, en las secuencias de oraciones y en los
discursos completos. Para Van Dijk (2000: 13), los sentidos del discurso
son “representaciones semanticas’, pues el discurso no tiene un sentido
intrinseco, sino que es el resultado de un proceso de asignacion por parte
de los usuarios, que conocemos, en general, como comprensién o inter-
pretacion.

Desde nuestra perspectiva, el sentido esta relacionado con informa-
cion y contenidos; sin embargo, la abundancia de éstos no necesariamen-
te conduce a construir sentidos que, en todo caso, se logran a través de
interacciones entre grupos o estructuras sociales. Asi, dentro de la mate-
ria de TLATL, los docentes entendemos por “sentido” a las distintas inter-
pretaciones que pueden darse a lo expresado en el discurso, particular-
mente cuando el alumno esta frente al texto. En especifico, nos interesa
desarrollar su capacidad para juzgar y actuar razonablemente frente a lo
leido, cuando se ha trabajado la estructura de un texto que puede ser in-
terpretado de formas distintas.

La sintonia en el aula es, asi, una exigencia necesaria para percibir
el mundo de ficcion propuesto por la obra literaria y contribuir a que el
alumno tome una direccion que le permita continuar con su lectura sin
perderse. Por lo tanto, considero que encontrar un sentido al discurso
es comprenderlo, analizarlo y evocar la totalidad de sus redes semioti-
cas, lingliisticas, pragmaticas, sociales o econémicas que contribuyen a
resignificar el mundo del lector. Ese seria el camino de la didactica de la
lectura en la materia de Lectura y Analisis de Textos Literarios.

VI. CONCLUSIONES

Durante el proceso de aprendizaje, el lector debe trabajar su habilidad in-
terpretativa, que se impulsa durante toda la vida, mas alla de los ciclos
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escolarizados. El éxito académico de los alumnos se ve ligado a la exigen-
cia de una mayor capacidad de simbolizacién. A partir del siglo XXI, la
reflexion pedagogica de los investigadores en educacion versa sobre como
usar, analizar y ejercitar la lectura. Considero que se ha iniciado un movi-
miento de integracion y articulacion de los multiples entramados del tex-
to, sobre su funcion, habilidades y el sentido que la lectura tiene para los
lectores, de ahi la importancia de hablar de una “didactica de la lectura”
que destaque una lectura con significado, que la ponga en crisis, en rup-
tura, para transitar de lecturas de comprension a la competencia literaria.

La lectura es un instrumento de aprendizaje y de deleite que permite
a los lectores comprender el mundo, que los apoya a distinguir lo princi-
pal de lo secundario y que los ayuda a identificar secuencias, ideas y con-
clusiones. Coincidimos con Cassany en cuanto a que “aprender a leer” es
“aprender a aprender”, ya que leer es comprender el mundo, y con Solé en
que leer es un proceso de interaccion entre el lectory el texto, que transita
de la comprensidn al placer.

Los caminos de la didactica actual requieren formar a un lector activo
en un proceso interactivo, donde se necesitan conocimientos previos y ha-
bilidades de decodificacion e inferencia continua, para percibir un mundo
abierto a nuevas resignificaciones que el alumno va descubriendo en cada
paginay donde el profesor sdlo es un acompaiiante con relativa experiencia.

En el andlisis del texto literario es innegable la existencia de micropro-
cesos, vias de integracion y macroprocesos, donde se tejen las estructuras
fonoldgicas, sintdcticas, semdnticas y pragmaticas; es necesario un nuevo
modelo de lectura que se centre en la interrelacion lector, texto y contexto.

Asimismo, mientras el profesor acerque a los alumnos a la lectura
como un acto impuesto y mecdnico, sobre el que hay que resolver exdmenes
de conocimientos memoristicos basados en la historia, o exija trabajos sin
guiar técnicas para su elaboracion y correccion, esto es, esbozando procesos
incompletos de reflexion sobre el sentido de una obra literaria, el problema
del nivel de comprensién que impulse el razonamiento critico dificilmente
podra avanzar hacia nuevos horizontes.

Este problema se detectd desde hace afos y se ha planteado en las
diversas Comisiones Revisoras de los Programas desde 1995 y 2003, ade-
mas de que se refleja afio tras afo en los resultados de los examenes del
EDA. Por ello, es necesario que el profesor destaque en los aprendizajes,
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la gradacion de la comprension lectora y el razonamiento critico derivado
de ella, para que los contenidos expuestos en la temdtica no se perciban
como conceptos memoristicos, y para que la importancia en la seleccién
de los textos se oriente hacia el sentido del aprendizaje y no so6lo sean
parte del canon de una ensefianza anquilosada. Este, sin duda, sera el reto
del trabajo en el aula frente a los programas actualizados en la materia de
Lectura y Andlisis de Textos Literarios, donde el profesor requiere acom-
panar el desarrollo del alumno 'y, por lo tanto, aceptar la renovacién de sus
practicas docentes.

Consecuentemente, las estrategias para comprender un texto deben
cambiar para poder descubrir a la lectura como una posibilidad de comu-
nicacion y de acceso al conocimiento, asi como un proceso de interacciéon
entre el lector y el texto. Los profesores necesitamos reconceptualizar los
procesos de lectura que promovemos en clase, a fin de lograr que el alum-
nado otorgue sentido y nuevas significaciones a lo que lee. El camino es
largo, ya que los cambios tienen que hacerse de abajo hacia arriba, esto
es, debemos ser los profesores quienes con nuestra experiencia configure-
mos, con rigor metodologico, una linea de investigacion educativa sobre
esta problematica.

En sintesis, el discurso como interaccion en su contexto puede ser
complejo y con diferentes niveles como el andlisis del propio texto. Cuan-
do se habla de lectura de algiin género, se debe trabajar hacia la compren-
sion, el andlisis y el sentido, no de las oraciones individuales, sino del dis-
curso como un todo, de fragmentos extensos. Finalmente, llevar al aula un
nuevo ejercicio en la didactica de la lectura es fundamental para ejercer
una sintonia entre docente y alumnos con las imperiosas necesidades de
nuestro Colegio.
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UN ENCUENTRO ENTRE LOS TEXTOS
LITERARIOSY EL PLACER

Nancy Mora Canchola

En este capitulo se hace una reflexion sobre algunos aspectos que pu-
dieran contribuir a que los estudiantes aprecien el texto literario. Cabe
sefialar que se trata de una propuesta, porque implica un proceso comple-
jo que depende de los gustos e intereses del lector, es decir, a actos sub-
jetivos. Se parte de la premisa de que un mejor entendimiento de la obra
ofrece mayores posibilidades de disfrutarla. Por eso, se realiza un analisis
de los textos literarios para entender algunas de sus caracteristicas. Se
aborda el tema del placer literario y ciertos aspectos que lo definen. Se
trata el tema de la comprensidn lectora para que se profundice en el texto
de manera integral. Finalmente, se propone una serie de estrategias de
comprension para motivar, en los estudiantes, la sed por leer textos litera-
rios. El proposito es que en las aulas haya lectores activos que despierten
su capacidad critica, pero que también disfruten un texto. Con ello, el
nivel educativo de los bachilleres se vera favorecido y se aportara no sélo
a una perspectiva mas consciente del mundo, sino también a su sentido
de belleza y encanto.

I. LA OBRA DE ARTE LITERARIA

La literatura es una manifestacion artistica que tiene como proposito em-
plear la palabra como herramienta principal. Desde tiempos milenarios,
se ha utilizado la literatura como medio de expresion: en un primer mo-
mento por via oral y después en forma escrita. En nuestros dias, pese a
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todos los avances tecnolégicos, no se ha logrado sustituir a la literatura,
porque en ella se encierran caracteristicas artisticas irreemplazables que
comprometen el intelecto, las emociones e, incluso, el alma humana. De
esta forma, es primordial reconocer a la literatura como portadora de pen-
samiento y sensibilidad. El desarrollo tecnoldgico exige lectores avezados
y criticos que puedan procesar y seleccionar una gran cantidad de infor-
macion escrita. La literatura puede brindar las habilidades necesarias para
que ellos elijan y comprendan los textos desde una postura mas analitica.

Por medio de la literatura, se puede expresar la problematica que en-
cierra la existencia humana, porque es un medio artistico que permite una
libre manifestacion de los horrores, aciertos y vivencias que nos conmue-
ven. El texto literario “como toda obra de arte expresa, sintetiza, plantea
una concepcion del mundo. El receptor puede aceptarlo, negarlo, recha-
zarlo, modificarlo, en la medida de su capacidad de analisis critico” (Jacob,
1999: 42). La literatura propicia el crecimiento intelectual y emocional de
los adolescentes, ademas de desarrollar su capacidad para descifrar diver-
sos mensajes desde una posicion mas critica.

La ensefianza de la literatura se cimienta en la concepcion docente
del para qué y por qué se lee un texto literario, y del resultado de su ejerci-
cio en las aulas depende la formacidn de nuestros estudiantes, asi como el
desarrollo de diversas habilidades que les permitan conducirse y entender
el mundo de una manera mas asertiva. Aunque se sabe que las preferencias
lectoras de los alumnos no siempre son literarias, los profesores pueden
aprovechar la oportunidad para convertirlos en lectores literarios, toman-
do como base las habilidades alcanzadas, para dar acceso paulatino a nue-
vas obras de mayor valia estética.

La materia prima de la literatura son los textos literarios, pero cabria
preguntarnos ;qué es un texto literario y con qué objetivo lo leemos? Po-
driamos sefalar que uno de los objetivos de leer un texto literario es por
gusto, y lo ideal seria que los estudiantes alcancen este grado de deleite
estético. Gran parte de los docentes desean acercar los textos literarios a
sus alumnos para provocar en ellos el goce literario; sin embargo, el logro
del objetivo envuelve un proceso complejo. Por ello, conviene comenzar
por describir qué es un texto literario y algunas de sus caracteristicas para,
posteriormente, iniciar un andlisis sobre los procesos que conducen hacia
su deleite.
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Un texto literario es una manifestacion artistica y, por lo tanto, esté-
tica que refleja el mundo existente, pero desde una perspectiva creativa y
particular del escritor. Daniela Bertochi (1995: 25) lo define como

Un texto cuyo mundo estd en relacidn sistematica de alternancia con la
version aceptada de “mundo real”. Esta alternancia debe motivar visiones
profundas de la organizacion del “mundo real” no como algo dado de ma-
nera objetiva, sino como algo que se desarrolla a partir de los conocimien-
tos, de las interacciones y de las relaciones sociales. Solo en la medida en la
que esta intencion prevalezca sobre la de un simple referirse a los hechos,
un texto podrad ya considerarse como producto literario.

Existen varias caracteristicas que conforman el texto literario como ficcion.
El lector deberd comprender que lo que se cuenta en la obra estd inmerso
en un universo alternativo, en el que lo sucedido no es real, y sdlo tiene un
valor verdadero en el universo de la obra y en la recreacion del lector. Este
debera realizar un pacto de ficciéon, que exige una negociacion en la que el
lector acepta como verdad lo que se plantea en el texto literarioy, a su vez,
la obra debera ofrecer reciprocidad por medio de la verosimilitud.

Otra caracteristica es que los textos literarios se encuentran profun-
damente planificados, es decir, todo lo que esta escrito es significativo para
su comprension. Este aspecto podria ser relevante cuando hablamos del
aprecio por la literatura, puesto que mientras el lector comprenda el pro-
posito de la construccion del texto, la probabilidad de que disfrute la obra
aumenta al poseer mds herramientas para descifrar el universo literario
ofrecido.

No debemos olvidar que los textos literarios son una manifestacion
que, si bien tiene un efecto en el pensamiento, ideologia y desarrollo men-
tal de su lector, genera emociones como expresion artistica. El lector pue-
de ampliar su marco cognoscitivo y su criterio intelectual, pero también
puede desarrollar una parte sensitiva y epidérmica que despierte emocio-
nes verdaderas y naturales. Es labor del docente mostrar este panorama a
los estudiantes, para que comprendan estos textos de manera mas integral
y, con ello, haya una apreciacion y acercamiento al deleite literario.

En el texto literario, las expresiones tienen un significado esencialmente
afectivo e imaginativo que, desde el punto de vista conceptual, las hace
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difusas. Buscan conmover, no convencer. No tratan de transmitir una in-
formacion para aceptarla como verdadera o razonable, sino que invitan
a los lectores a implicarse en una experiencia que no es necesariamente
conceptual, en la construccion de un mundo posible que se construye de
acuerdo con las instrucciones que funcionan en el mundo extraliterario y
le permiten al autor crearlo y al lector entenderlo (Gracida, 2007: 163).

Un hecho basico es conducir a los alumnos para que descubran ambos as-
pectos del texto literario: el cognitivo y el emocional, a fin de profundizar
en su comprension integral.

Por otra parte, los textos literarios son nutridos por cada lector, pues
emplean un lenguaje connotativo, rico en significado que, a veces, pueden
ser decodificados como indeterminaciones, tal vez porque el lector frente
a toda buena obra literaria siente que algo se le escapa, que hay un halito
de misterio en algunos de sus mensajes que no se le revelan en forma ex-
plicita.

Si yo tomo un texto literario, en primer lugar encuentro el significado lin-
giiistico constituido por cada frase, es decir, por la relacion establecida en
todas las palabras de una frase, hasta llegar al significado global, que es
la suma de los significados de todas las frases que componen el texto en
cuestion. Y, ademas de éstos, existen otros significados, y otros todavia,
pues la palabra dice una cosa, pero propone otra, como sabia muy bien
Dante Alighieri, como han sabido muy bien desde siempre aquellos que
han escrito o estudiado literatura y semidtica deberia conocer todas estas
desviaciones y llegar a todos los significados (Orozco, 1998: 67).

Aungque es tarea del lector desentrafiar y comprender el texto literario, su
alcance depende de sus habilidades y experiencia. En el bachillerato, el pro-
fesor es el encargado de apoyar a los estudiantes para que juntos den luz
al texto y puedan llegar a una mejor comprension de él, sin que por ello el
alumno pierda su autonomia. Esto se debe a que, en la mayor parte de los
casos, los estudiantes estan iniciando la lectura de textos literarios, por lo
que dejarlos solos en el descubrimiento de su significado seria abandonar-
los en el camino. Los alumnos requieren la guia de una lectura experta para
realizar sus propios descubrimientos. Es un hecho crucial que los estudian-
tes desentrafien la obra para poder comprenderla en, al menos, algunos de
sus multiples significados. De no ser asi, los jovenes lectores podrian ale-
jarse del texto literario sin reconocer su verdadera riqueza artistica. De este
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modo, para que los estudiantes realicen un andlisis, conviene indagar sobre
cudles son los elementos explicitos y cudl es la interpretacion que se esta ha-
ciendo de dichos elementos. Con ello, el estudiante tendra una postura mas
consciente y completa del texto literario, y se empoderard como principal
reconstructor de la obra.

Un texto literario se puede disfrutar en mayor medida si se revelan las
membranas connotativas que lo constituyen. Reconocer la existencia de
este ambito en la literatura es basico para una mayor compenetracion y, con
ello, tener mas posibilidades de alcanzar el goce literario a partir de la com-
prension de los significados.

II. EL PLACER LITERARIO

Se ha hablado acerca de algunas caracteristicas del texto literario y su re-
lacién con el goce literario en el ambiente escolar. Pero ;como entender
el placer literario? Segiin Roland Barthes (1986: 25), el texto placentero
es el que “contenta, colma, da euforia; proviene de la cultura, no rompe
con ellay esta ligado a una practica confortable de la lectura” Cuando una
obra literaria causa fruicidn, se abre la posibilidad de un encuentro entre
la obray el lector, quien puede sentirse colmado, “llena adecuadamente el
vacio que requiere ser satisfecho con la sabiduria” (Aguirre Sala, 1994: 171).

La humanidad se ha distinguido, desde antafio, por buscar una fuen-
te que responda a sus inquietudesy llene de sabiduria sus infortunios, por-
que el saber produce encanto y gusto: “es imposible separar sabiduria de
gozo, deleite de conocimiento, placery saber. En este aspecto, una tenden-
cia comun ha considerado al saber como actividad y al placer como efecto
de dichaactividad” (Aguirre Sala, 1994: 172). Asi, el lector experimenta una
union con el conocimiento, donde se da cabida al deleite que sélo los hi-
los del pensamiento, la reflexidn, la imaginacion y la sensibilidad pueden
brindarnos.

Aunque lo anterior suena atractivo, conseguir el goce literario resulta
un proceso arduo y complejo. Un lector experimentado tiene las herra-
mientas para llegar a tan anhelado destino, pero en el ambiente escolar,
como nos compete en este momento, requerimos desarrollar en los bachi-
lleres ciertas habilidades para que aflore el deleite por una obra literaria.
En las aulas es recurrente escuchar que se quiere alcanzar la emocién es-
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tética; sin embargo, es algo que no todos los lectores desarrollan, porque
—como se mencion6— es un proceso en el que se ven implicados varios
mecanismos tanto cognitivos como emocionales, en los cuales la subjeti-
vidad juega un papel esencial.

Para iniciar, sefialaremos que es tarea de padres y maestros inculcar
en los mas jovenes, el amor por las letras desde una posicion placentera y
libre. Este acto libera la presion y el hastio que la obligacion conlleva, ya
que un punto muy importante para acercar a los alumnos a la literatura es
tratar de que lean de manera voluntaria.

Si no se establecen, desde muy temprana edad —en el hogar y luego en
la escuela—,vinculos positivos con los libros, si no se descubre el placer
de leer, si no se crea la necesidad, el habito, serd dificil encontrarnos con
adultos lectores. Y entonces, todos seremos mds pobres, pues una de las
actividades mas valiosas y fructiferas habra desaparecido. Entonces sélo
leeremos numeros, cifras, datos, noticias, instrucciones (Gonzdlez y Ma-

renco, 1999: 123).

Fomentar la aficion por la literatura desde el hogar es de suma relevancia.
No obstante, en la escuela, los estudiantes también pueden desarrollar
este gusto. La literatura puede ser apreciada por los jovenes, puesto que
son seres sensibles y en proceso de formacidn que necesitan de la imagina-
cion, los suenos y las vivencias que la literatura les puede brindar.

Una de las tareas principales de la labor educativa es presentar a los
alumnos el gran abanico del universo literario, mostrar a la literatura des-
de una postura positiva y ensefarla como un hecho placentero. De esta
forma, los jovenes podrdn tener un acercamiento a la literatura desde una
perspectiva diferente a la que se presenta en algunas aulas. En la mayor
parte de los casos, los estudiantes no comprenden y no disfrutan una obra
literaria debido a que los textos que se eligen no les dicen nada. Por ello, la
seleccion de textos que los alumnos puedan descifrar es de suma impor-
tancia. La principal tarea del docente es ser facilitador del conocimiento
literario; por eso, debe tener siempre presente que estd frente a un publico
adolescente con necesidades e inquietudes propias de su edad. De esta
manera, los contenidos tienen que ser apropiados para avivar en los chi-
cos la sed por descubrir el mundo literario. El profesor debe contar con
un abanico de lecturas que se renueven continuamente y que propicien
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el acercamiento de los estudiantes a la literatura segtn sus intereses. Con
ello, se tratard de fomentar la comprension de los textos y, en el mejor de
los casos, el entusiasmo por seguir leyendo.

Existen otros factores que también intervienen en el aprecio por la
obra literaria; uno de ellos esta relacionado con el papel del docente. Se-
gun Michéle Petit en su libro Nuevos acercamientos a los jévenes y la li-
teratura, uno de los objetivos principales en el ambiente escolar es trans-
mitir el goce literario. Un profesor no puede radiar entusiasmo por una
lectura si antes él no lo ha experimentado; tampoco se debe dar por hecho
que todas las lecturas tienen que ser agradables. Por lo tanto, se requie-
re, en primera instancia, que el docente se sienta atraido por el texto que
compartird, para que, a su vez, pueda trasladar este sentimiento hacia sus
estudiantes (Petit, 1999:168). Finalmente, cada alumno decidir4 si el texto
es de su deleite o no; pero en un primer momento el profesor debe tener la
capacidad de proyectar toda la riqueza literaria de la obra, partiendo de su
propio interés. Recordemos que no se puede transmitir lo que no se posee.

Otro aspecto sustancial para gozar la obra literaria, seguin Petit (1999:
161), es reconocer las ventajas de la actividad lectora como la capacidad de
vivir las experiencias y sensaciones que se plasman, ya que por medio de la
lectura se despierta la imaginacion y creatividad, se amplia el pensamiento
y se comprende, en mayor medida, lo que nos rodea. Los docentes deben
tratar de motivar a los estudiantes para que aviven su inquietud hacia el
mundo de las letras y que descubran, por ellos mismos, la fortuna que
conlleva. Mientras que los profesores inicamente fungen como promo-
tores de la literatura, los alumnos, de manera personal, experimentan las
ventajas de vivir en un mundo literario.

Por altimo, sefialaremos que para que se contagie el gusto por lo lite-
rario se le puede dar vida a las letras por medio de la experiencia del lector.
El profesor tiene que fungir como medio para acercar al alumno hacia el
ambito literario, por ejemplo, a partir de una vivencia personal. Recorde-
mos que nuestros estudiantes son jovenes y requieren de alguien que les
facilite el conocimiento; un método podria ser partir de ellos mismos y de
ahi incitarlos hacia sentimientos, sensaciones y pensamientos universales.
Los alumnos deben sentirse capaces de descifrar un texto literario, que no
debera colocarse en un pulpito de obras consagradas. Las obras literarias
estan al alcance de quien desee aprehenderlas y aprender de ellas.
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Por otra parte, para que la experiencia estética pueda ocurrir es ele-
mental que los estudiantes comprendan el contenido de la obra, pues de
otra manera se correria el riesgo de colocarlos frente a un texto que no les
dice nada. Aunque no es un hecho definitivo, se plantea la idea de que si
comprendemos una obra literaria, tendremos mayores posibilidades de
disfrutarla. Esta es una de las premisas principales de las cuales se parte
en este capitulo; por ese motivo, el siguiente apartado abunda en el pro-
ceso de comprension de lectura.

III. LA COMPRENSION LECTORA

Desde tiempo atras, se ha tratado el tema de la comprension de lecturay su
importancia, pero qué es y qué implica. Podemos hablar de su relevancia,
porque funge como eje transversal para todas las asignaturas que los estu-
diantes deben cursar; pero cabria preguntarnos si realmente se reconoce su
impacto dentro del medio educativo, o es un tema que se da por entendido.
Se deberia poner mayor énfasis en la comprension lectora y en las dificulta-
des a las que se enfrentan los estudiantes, ya que es un proceso complejo en
el que intervienen varios factores que deben desarrollarse para entender los
textos y, de esta forma, generar aprendizajes significativos y tener mayores
posibilidades de emocionarse con la literatura.

Leer no es unicamente decodificar el texto por medio del reconoci-
miento de signos. A través de la lectura se tiene un conocimiento del mun-
do intelectual y emocional. Es verdad que la lectura comienza en el vocabu-
lario, en el reconocimiento de los signos y simbolos con los que se nombran
los diversos elementos que nos rodean; sin embargo, en la comprensidn se
ven implicados procesos semanticos, sintdcticos y pragmaticos.

Leer significa mas que tener nuevas experiencias e informacion, exige ser
mads activo [...] pasar de los signos escritos o impresos al sentido de las pa-
labras y frases en unidades de significado. Este proceso mental contribuye
al desarrollo de las capacidades interiores del intelecto, las formas de pe
samiento, las emociones y la imaginacién (Garrido, 1990: 8).

Como se menciono, la lectura no es tinicamente establecer una relacion
con el vocabulario, sino también conocer universos posibles, descifrar e
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interpretar lo que se presenta en el texto. Este hecho implica un trabajo
mas profundo y activo por parte del lector:

dialogar, como sintonizar con pensamientos de otros, es comunicarnos
con los demads y con espacios, lugares diferentes [...] Leer es poder sonar,
volar con la imaginacidn, viajar con el pensamiento, divertirnos, entre-
tenernos; es tomar contacto con la realidad y adquirir herramientas para
transformarla; leer es construir futuros a partir de imaginarlos (Jacob,

1999: 13).

Para que el lector pueda comprender un texto literario necesita, en pri-
mera instancia, entender el mensaje literal, y partiendo de ahi, establecer
una conexion con el texto, en la que se busque la interpretacién de lo es-
crito. Con ello, el lector tendra una perspectiva de mundo que lo llevara,
en el mejor de los casos, a imaginary conocer otras realidades.

Se han planteado una serie de procesos implicados en la compren-
sion lectora y que, a su vez, se relacionan con diversas habilidades de de-
codificacion, comprension, analisis e interpretacion. En la decodificacion
se halla la unién de signos graficos y fonoldgicos del texto. Por su parte, en
la comprension se establecen secuencias, se bosqueja, se resume, se com-
prenden las ideas de la lectura, se asimilan los conceptos fundamentalesy
se obtienen datos y detalles. El andlisis consiste en formarse una opinion,
se identifican ideas centrales y conclusiones, y se deducen datos y resulta-
dos. Por ultimo, en la interpretacion se puede captar el sentido oculto de
lo plasmado por el autor; se trata de un proceso mas complejo, en el que
el texto se ilumina a través de las ideas del lector (Clemente Linuesa, 2001:
25). Este altimo proceso se emplea con mayor frecuencia en el lenguaje
connotativo, como en el caso de los textos literarios.

Atender el procedimiento de la comprensién lectora es muy impor-
tante, ya que es la base sobre la cual se cimentaran los resultados de la
lectura. El objetivo de lo anterior es desarrollar una lectura efectiva que le
permita al lector comprender el texto: “es interesante conocer la opinion
de quienes definen como requisito del placer de la lectura no solo el saber,
sino el ‘poder leer’, es decir, ser capaz de una lectura comprensiva, critica,
creadora” (Jacob, 1999: 13). Asi, a partir de la comprension lectora integral
y de una lectura efectiva, el estudiante podria tener mayores posibilidades
de disfrutar un texto.
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Pero qué entendemos por lectura efectiva; este tipo de lectura se re-
fiere a interactuar con el texto de manera activa y propositiva. En el caso
de los textos literarios, a través de una lectura efectiva, el estudiante podra
entender la obra desde la comprension, el andlisis, la critica y la interpre-
tacion del texto literario, y, por ende, se explotaria su potencial cognitivo.
No obstante, el texto también debe leerse a partir de la imaginacion y la
sensibilidad, porque con ello se da vida a los escritos literarios.

Es sustancial que el estudiante pueda leer comprensivamente con apo-
yo en su bagaje, sus destrezas y su profesor. Este tltimo debe ser consciente
de que es un desafio querer que los estudiantes desarrollen todas estas des-
trezas, por lo que se puede comenzar por estimular, de manera progresiva,
algunas de ellas y, posteriormente, apoyarlos en la comprension integral
del texto. Como se menciond, aunque comprender el texto no garantiza
el placer literario, podemos acercar a los alumnos desde una postura mas
profunda al texto, y con base en ello, tratar de que gocen la obra literaria.

La comprensidn lectoray alcanzar una lectura efectiva es una base sig-
nificativa para descifrar un texto literario; sin embargo, también existen al-
gunas estrategias para que los estudiantes tengan mayores probabilidades
de comprender una obra, de animar su inquietud por la literatura y, quiza,
vivir el goce estético. Si los docentes ofrecen estas herramientas desde sus
aulas, es mas probable que su empefio alcance su objetivo.

La motivacién lectora consiste en que los estudiantes vean el acto de
leer con agrado, a partir de la conviccion y no de la obligacion que conduce
a una calificacion: “leer, incluso en el aula, deberia poseer ingredientes
de estimulo, emocion e implicacion, que convierta la lectura en un acto
voluntario y libre. Que la creacion del habito lector no surja de la obligato-
riedad, sino de la voluntad y convencimiento individual” (Gasol y Aranega,
2000: 29).

En un ambiente escolar, es complicado que los estudiantes disocien la
lectura con una calificacion; no obstante, es posible si el docente los induce
a la lectura y los estimula. Para ello, debe tomar en cuenta sus gustos e in-
tereses de acuerdo con su edad y sus expectativas, ya que los adolescentes
suelen tener aficiones en comun que el profesor puede proyectar a través de
un texto literario. La motivacion es fundamental para que los estudiantes
despierten su propio interésy, con ello, puedan escalar esferas mas subjeti-
vas como la complacencia inteligente con la literatura.
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De acuerdo con Solé (2001: 66), Collins y Smith (1982) plantean tres
fases para interesar al alumno en la lectura:

1a. Fase de modelado: el profesor funge como modelo lector en voz alta, co-
menta el procedimiento que estd siguiendo para comprender el texto como
el uso de hipdtesis, comprueba su veracidad por medio de indicios, platica
sobre las dudas que encuentra y resuelve las lagunas en la comprension.

2a. Fase de participacién del alumno: el alumno, de manera dirigida, em-
plea estrategias que le faciliten su comprension; por ejemplo, hipétesis,
preguntas abiertas o compartir su opinion. El docente debe observar los
limites y alcances de los estudiantes.

3a. Fase de lectura silenciosa: el alumno, de manera independiente, re-
curre a las estrategias modeladas, como comprender los propdsitos de la
lectura, predecir, generar hipotesis o detectar las lagunas en su compren-
sion. A su vez, se fomentan habilidades para la comprension como recor-
dar, analizar, sintetizar, aplicar o memorizar (Solé, 2001: 66). Se trata de
que el alumno guie su lectura en silencio con las destrezas que adquirio,
para que se convierta en lector auténomo.

Otra herramienta que podria usar el docente es la inferencia. Segtn Silvia
Gonzalez en su libro Escuchar, hablar, leer y escribir, las inferencias ela-
borativas son las que aluden a la informacién implicita en el texto, donde
cada lector realiza conexiones a partir de lo presentado por el texto. Por
medio de ellas se pueden estimular los conocimientos previos y propiciar
que se desarrollen contenidos novedosos. De esta forma, es relevante que
los alumnos vayan entrelazando las inferencias pasadas con las nuevas,
para propiciar una comprension significativa.

Otro tipo de inferencias son las relacionadas con los términos desco-
nocidos, donde los estudiantes pueden encontrar el significado de las pa-
labras, tratando de descubrir el significado con base en el contexto (Gon-
zalez' y Marenco, 1999: 102). Lo primordial es que se dé luz al texto para que
se tengan mayores instrumentos para avanzar en su entramado.

Una tltima herramienta para el trabajo en conjunto del profesory sus
alumnos es el uso del contexto. Segin Isabel Solé, por medio del contexto
se pueden esclarecer aspectos de la obra que se mantienen en un lado in-
comprensible, se profundiza en los contenidos y se explica de qué trata el
texto. Los lectores experimentados emplean el contexto para responder a
las interrogantes que se les presentan y, con ello, prosiguen su lecturay la
comprenden. Los estudiantes que logran comprender un texto se auxilian
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del contexto para responder a sus interrogantes; ademas, por medio del
contexto reconocen mundos ajenos a su realidad actual (Solé, 2001: 60).

En un inicio, convendra que el profesor seleccione textos sencillos en
los que el uso del contexto no resulte dificil para los alumnos; pero confor-
me avance el curso, los textos deberdn ser mas complejosy, por afiadidura,
el uso del contexto también se tornard mds demandante, lo cual retard a
los alumnos en el uso de sus habilidades. Asi, por medio del contexto, los
estudiantes pueden adentrarse en la obra desde el propio textoy con apo-
yo en las deducciones que hagan sobre él. Esta es, sin duda, una excelente
herramienta para conocer textos lejanos a nuestra realidad.

El propdsito de que los estudiantes, con ayuda de las estrategias ante-
riormente mencionadas, comprendan un texto literario es que adquieran
mayores herramientas para apreciar las obras. En la educacion literaria es
basico que el lector sepa como se construye el significado segtn las carac-
teristicas de la obra, para que su valor estético, intelectual y propositivo
sea apreciado.

IV. CONCLUSIONES

Aunque no hay féormulas que garanticen el placer literario, pues implica
un proceso personal y, por ello, subjetivo, a partir de esta serie de propues-
tas se muestra como se puede entusiasmar a los alumnos a fin de que ellos
decidan qué textos leer. Una de las premisas principales que se reitero a
lo largo de este capitulo es que si se comprende una obra literaria, existen
mayores probabilidades de disfrutarla. Por ello, se hizo un recuento de
algunos temas y herramientas que contribuyen al conocimiento y la com-
prensién de un texto literario.

Los profesores deben recordar que la lectura cumple con un proceso
intelectual, pero también es recreativa y se disfruta. Si el profesor cuenta
con los conocimientos acerca de los procesos que se ven implicados en los
textos literarios, asi como con ciertas estrategias, los alcances de sus clases
podrian ser mayores, incluyendo la emocidn estética. Por ello, se insistio
en que el docente es un promotor que funge como guia para sus alumnos
en este descubrir literario, sin olvidar que los estudiantes son seres auto-
nomos que deberan continuar con el desarrollo de sus habilidades por si
mismos.
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El objetivo de la didactica de los textos literarios es llevar a los alum-
nos hacia el mundo ficcional, en el que una vision mas critica, asi como las
vivencias, los suefios y la imaginacion, nutran su cotidianeidad. Disfrutar
un texto literario es uno de los mayores regalos que este arte nos puede
brindar, y compartir con los estudiantes este regocijo es una ofrenda a la
juventud y a la vida.
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CONSIDERACIONES ACERCA
DE LA DOCENCIA DE LA LITERATURA
EN EL CCH (CON UNA NOTA ADICIONAL
SOBRE LA DOCENCIA DE LA POESIA)

Noé Israel Reyna Méndez

Como sabemos, el Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH) se ha pro-
puesto la tarea de formar alumnos con una actitud critica y reflexiva que
los convierta en sujetos activos, capaces de intervenir en la construccion
de la cultura. Para lograr este cometido, entre otras cosas, se ha considera-
do necesario aproximarlos a la literatura, no s6lo para que la comprendan
y la analicen, sino también para que la disfruten.

No obstante, como profesores del CCH, existe una alta probabilidad
de que nos hayamos encontrado con diversas situaciones que obstaculizan
esta tarea de fomentar el gusto por la lectura en nuestros alumnos. Una
de ellas, tristemente frecuente, es la extraordinaria afirmacion de que a
algunos de ellos no les gusta leer, asi, sin mas. Para nosotros, quienes no
concebimos la vida sin literatura, esto constituye un verdadero misterio;
sin embargo, refleja un fendmeno bastante natural en un pais donde mas
de la mitad de la poblacion afirma que no lee libros y que sdlo tiene de
uno a diez libros en casa.' Asi, la realidad es que buena parte de nuestros
alumnos no ha desarrollado un habito lector, pues probablemente su tini-
co acercamiento a la lectura ha sido a través de los libros de texto.

Sin embargo, podriamos considerar que si bien nuestros alumnos no
practicaron la lectura en casa, si debieron leer, en su paso por la secundaria,

' Cfr. Encuesta Nacional de Lectura (2012: 22y 33).
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algunas obras cumbre de la literatura universal, por lo menos de manera
fragmentaria. Esto nos lleva al siguiente punto: la mayor parte de nuestros
alumnos ha leido por obligacidn los pocos textos literarios que conoce. Lo
anterior no seria tan grave si de esta imposicidén naciera, como retofio en
dura roca, una curiosidad, aunque fragil e incipiente, por la lectura. Desa-
fortunadamente, en muchas ocasiones, estas grandes obras que hoy tanto
nos deleitan, como adultos avezados en desentraar el sentido de los mas
inextricables laberintos de palabras, resultan irremediablemente ininteli-
gibles para un nifio que, con grandes esfuerzos, apenas logra descifrar la
informacion que encuentra en los libros de texto.

Este podria ser el mejor escenario, pues, en otras ocasiones, se expone
al alumno a la lectura de textos que dificilmente llamariamos “literarios”.
Considero que esto sucede por dos motivos. Por un lado, algunos profeso-
res, en su afan de despertar el interés de los estudiantes, proponen textos
que aunque son entretenidos y capturan la atencién del alumnado, se reve-
lan pobres en cuanto a su contenido ético, estético o filosofico; no obstan-
te, dentro de todo, esta practica podria rendir algunos frutos. Ciertamente,
existe el riesgo de que el alumno nunca llegue mas alla de los thrillers o las
novelas rosas, pero también hay la posibilidad de que, una vez que haya
refinado su gusto, transite a textos literarios.

En cambio, otros profesores, en un cuestionable intento de legar a sus
discipulos una ensefianza de orden moral, sugieren la lectura de textos de
autoayuda o con una evidente intencién moralizadora; para muchos alum-
nos, estos textos resultan insufribles por el enorme parecido con los discur-
sos tradicionales que, justamente, son el blanco de su rebeldia juvenil. Las
consecuencias de esta practica pueden ser muy perniciosas, pues el alumno
no solo desarrolla una aversion hacia la lectura, sino también se queda con
una idea muy errénea de lo que es la literatura.

Por otro lado, es comun escuchar en nuestras aulas el siguiente cues-
tionamiento: “y para qué nos va a servir esta materia?”. Por desgracia, la
mentalidad pragmatica que predomina en la sociedad contemporanea ha
inculcado en nuestra juventud la reprobable idea de que no vale la pena
“perder el tiempo” con disciplinas que no “seran de utilidad” en su vida pro-
fesional. Por tal motivo, algunos de ellos consideran que nuestra asignatura
es una carga innecesaria que obstaculiza la consecucion de conocimientos
que si “utilizaran” mas adelante.
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Ademas de las experiencias previas del alumnado con la lectura y su
percepcion de que estudiar literatura es indtil, los profesores también de-
bemos enfrentarnos a su inclinaciéon por formas de entretenimiento que
consideran mads atractivas, como el cine, la televisidn o los videojuegos. A
primera vista, parece muy dificil competir con estas manifestaciones cultu-
rales, pues aparte de las fuertes cantidades de dinero que se invierte en ellas
para incrementar su espectacularidad, suelen ser el efecto de concienzudos
estudios de mercado enfocados en convertirlas en el “producto perfecto”
para las preferencias del publico.

Asi las cosas, los profesores implementamos diversas estrategias para
atraer a los alumnos a nuestro campo de estudio. Tal vez, la primera de
ellas sea concientizarlos sobre el impacto positivo que la lectura de textos
literarios tendra en su vida. Probablemente, hayamos argumentado que la
literatura es una fuente de experiencia vicaria, una ventana que nos per-
mite asomarnos a lugares, pueblos y costumbres que, de otra manera, no
podriamos conocer; acaso también hayamos mencionado que, a través del
conocimiento y la confrontacién de distintas ideas y visiones del mundo, el
texto literario permite desarrollar una conciencia critica que nos convertira
en ciudadanos independientes, libres, a salvo de los multiples intentos de
manipulacion a los que estamos expuestos en el mundo moderno; final-
mente, quizd, retomando los dos puntos anteriores, hemos afirmado que la
literatura puede ser una pieza fundamental en la conformacion de nuestra
identidad, pues nosotros somos el fruto de las lecturas que hemos hecho a
lo largo de nuestras vidas, pero, sobre todo, de aquellas que nos impactaron
durante nuestra adolescencia.

Podemos refutar los cuestionamientos sobre la utilidad de nuestra
asignatura, por lo menos, desde dos perspectivas. Primero, conviene recor-
dar al alumno que el modelo educativo de nuestro Colegio se ha propuesto
que los egresados del CCH posean una cultura basica, que evidentemente
contempla el estudio de textos literarios. No obstante, puesto que esta res-
puesta apela a la obligacidn y no resuelve la duda de “para qué sirve nuestra
materia’, también podemos argliir que nuestros discipulos, en su transito
por la universidad y a lo largo de su vida profesional, deberan leer y comen-
tar una gran cantidad de textos, de modo que necesitan adquirir habili-
dades de lectura, comprension y critica textual, que podran desarrollar a
través de la lectura y andlisis de textos literarios.
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Finalmente, creo que, lejos de ser un enemigo a vencer, el ciney la TV
constituyen un aliado valioso en el fomento de la lectura. En efecto, igual
que la literatura, aquéllos pueden estimular considerablemente la imagina-
cion del espectador, transportarlo a mundos distintos; ademas, la comple-
jidad estructural, la critica social y la intensidad dramatica que podemos
hallar en ellos son similares a las que un alumno encuentra en una obra lite-
raria. De igual modo, los videojuegos, objeto de la reprobacién unanime de
padres de familia y profesores, también resultan ttiles como transito hacia
la literatura, por los mismos motivos que el cine y la TV, y por las caracte-
risticas que los distinguen de éstos. La primera de ellas, sin duda, es la gran
interactividad entre el jugadory la historia, que propicia una inmersion en
mundos paralelos equiparable a la lograda por la literatura. Por otra parte,
los juegos de video, asimismo, pueden representar un desafio intelectual
considerable, que desarrolla en buena medida la capacidad de razonar de
los jovenes. En resumen, estas formas de entretenimiento logran estimular
capacidades intelectuales necesarias para la comprensién de la literatura
y ofrecen a los estudiantes una experiencia similar a la lectura de un texto
literario; las condiciones para atraer al alumno a la literatura ya estan dadas,
solo es cuestion de que el profesor elija los textos adecuados para aprove-
charlas.

Entonces, la cuestion es ;como podemos elegir un texto que resul-
te atractivo para los alumnos? Ciertamente, es un asunto complejo, pues,
como bien sabemos, cada grupo es distinto y las cosas que parecen intere-
santes a uno pueden no serlo para otro; desde mi experiencia, yo sugeriria
lo siguiente: en primer lugar, podemos proponer un texto cuya tematica
resulte actual y familiar para el estudiantado. Por ejemplo, en una ocasion,
unos alumnos me hablaron con entusiasmo acerca de Bioshock Infinite,
un videojuego muy interesante cuya trama plantea la posibilidad de los
viajes interdimensionales y las diferencias radicales que pueden suscitarse
entre diversas realidades a partir de pequefios cambios realizados en una u
otra. Para aprovechar su buena disposicion, propuse la lectura de La trama
celeste, de Adolfo Bioy Casares, porque explora un asunto similar. Puesto
que el cuento trataba un tema con el que estaban familiarizados y que los
entusiasmaba, la lectura fue un éxito, a tal grado que varios alumnos se me
acercaron para que les recomendara mas obras de Bioy y, posteriormente,
continuaron leyéndolo por iniciativa propia.
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Por otro lado, también conviene elegir textos con los que los alumnos
puedan relacionarse en el plano emocional. En este sentido, por ejemplo,
ha funcionado bien El ttinel, de Ernesto Sabato, por su exposicion magis-
tral sobre la manera en que un amor enfermizo puede destruir la vida del
amante y el amado, tema que, sin duda, estd vigente entre la juventud de
nuestros dias. Sugerir un texto que aborde un tema polémico en la socie-
dad contemporanea es otra forma de obtener un efecto similar. Cuando
leemos en clase “Corrido”, de Juan José Arreola, siempre surge un debate
interesante sobre la posicion desventajosa que ha ocupado la mujer no
solo en la cultura tradicional mexicana, sino incluso a lo largo de toda la
historia del mundo occidental. A través de esta reflexién, los alumnos vis-
lumbran la atemporalidad y trascendencia del texto, de modo que llegan
a apropiarse de él.

Otra herramienta ttil para captary conservar el interés de los alum-
nos es “la sorpresa” que se suscita al analizar a profundidad un texto lite-
rario. Para el maximo efecto, conviene elegir textos que aborden un tema
desde una perspectiva opuesta a la tradicional, a fin de estimular la capa-
cidad critica de nuestros estudiantes. La obra de Borges abunda en cuen-
tos de este tipo; mencionaré aqui dos que han funcionado bien en clase:
“Tres versiones de Judas” y “La casa de Asteridn”. El primero impacta por
la sorprendente conclusion a la que llega sobre la identidad del mesias;
el segundo, por su éxito en humanizar a un personaje que, en todas las
tradiciones mitoldgicas, ha sido representado como una bestia irremedia-
blemente cruel e inhumana.

Por otra parte, esta sorpresa también nace del descubrimiento de las
implicaciones mas profundas de los textos literarios, incluso de aquellos
que consideramos “sencillos”. Podemos mencionar, por ejemplo, el de “La
cenicienta”, de los hermanos Grimm: en un inicio, los alumnos se mues-
tran un tanto escépticos, pues consideran este texto como un “simple
cuento de hadas”; no obstante, cuando, a través de su analisis, han logrado
desvelar las abundantes vetas de brujeria y paganismo germanico latentes
en la narracidn, los estudiantes cambian su opinion sobre el cuento y, en
general, sobre las narraciones “populares”, a la vez que han desarrollado su
capacidad de rastrear los temas y alusiones que yacen ocultos en la profun-
didad de los textos.

La interdisciplinariedad —principio fundamental del modelo de
nuestro Colegio— también constituye una aliada importante en la impar-
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ticidén de nuestra asignatura, ya que los alumnos reaccionan positivamente
ante textos cuyos contenidos pueden relacionar con los conocimientos que
han adquirido en otras clases. Es cierto que para el profesor de literatura,
encontrar textos de esta naturaleza quiza no resulte una tarea sencilla, pues
aunque es especialista en su materia, tal vez desconozca los contenidos que
se tratan en otras materias de los semestres quinto y sexto. Sin embargo,
generalmente basta con un pequeno elemento que nos remita a alguna otra
disciplina para despertar el interés del alumnado.

Un cuento que nos permite ejemplificar esto es “Lejana”, de Julio Cor-
tazar, ya que los alumnos, al inicio de la lectura, suelen relacionar la situa-
cién de la protagonista con un trastorno de personalidad multiple; quienes
estan cursando psicologia o estan interesados en ella, suelen enriquecer la
clase con sus comentarios sobre los sintomas que evidencian este pade-
cimiento y cudles de ellos se manifiestan en la protagonista. Aun cuando
al final del andlisis se descarte esta posibilidad, los alumnos se muestran
satisfechos al percatarse de que los conocimientos que estan construyendo
en sus distintas materias no se limitan al estrecho espacio del aula, sino que
pueden relacionarse con otras asignaturas e, incluso, con situaciones de la
vida cotidiana.

Por tltimo, aunque podria pensarse que un texto complejo —sea por
su estructura, tematica o abundancia de alusiones a otros textos o discipli-
nas— resultaria desalentador para el estudiante de bachillerato, la verdad
es que, si el profesor guia la lectura adecuadamente, la dificultad inherente
al texto, asumida como un reto y superada por el alumno, le provocara una
sensacion de realizacidn y crecimiento intelectual que puede impulsarlo a
buscar atin mas textos de esta naturaleza.

He notado este fendmeno, de manera peculiar, tras la lectura de “El
inmortal”, de Borges. Si bien el tema, ciertamente, se advierte atractivo
para los alumnos, cuando perciben las dificultades que implica el texto,
desde el vocabulario hasta las numerosas alusiones literarias e histdricas
que contiene, suelen considerarlo mas alld de sus capacidades. Sin em-
bargo, cuando se les indica la direccion en la que deben conducir sus in-
vestigaciones para llegar a comprender cabalmente el cuento, y cuando,
finalmente, logran asimilarlo por completo, no sélo expresan que les ha
gustado, sino que también solicitan sugerencias sobre otros textos de ca-
racteristicas similares. Esto sucede, creo yo, porque el estudiante sabe que
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ha enfrentado un reto de una complejidad considerable y ha salido airoso,
ademas de que, a través de sus investigaciones y su analisis del texto, ha
incrementado en una medida nada despreciable su acervo cultural.

I.BREVE NOTA SOBRE LA DOCENCIA DE LA POESIA

Hasta ahora he hablado, en términos generales, de las dificultades que he
enfrentado en mi experiencia como docente de literatura en el CCH y he
compartido algunas estrategias encaminadas a superarlas. No obstante,
he tratado, exclusivamente, los contenidos que se abordan en el quinto
semestre: cuento y novela. A continuacion, me gustaria agregar algunas
observaciones acerca de los retos especificos que implica la ensefianza de
la poesia.

Una vez mads, el primer obstaculo que afronta el profesor es que mu-
chos alumnos, aun entre aquellos que han demostrado un gran interés
por la narrativa y el teatro, y una capacidad notable para comprenderlos
y analizarlos, suelen afirmar categdricamente que no les gusta la poesia.
Recientemente obtuve un ejemplo elocuente de la situacién: una de mis
mejores alumnas, con un hdabito de lectura que se remonta a varios afos,
de una genialidad excepcional para comprendery analizar textosy que, in-
cluso, estudiara letras hispanicas, cuando terminamos la unidad de teatro
y anuncié que la siguiente sesion comenzariamos a trabajar con poemas,
me dijo, con auténtico desgano, que nunca le habia gustado la poesia. Si
ésta es la posicion de una lectora experimentada, que planea dedicar su
vida a la literatura, ;qué podemos esperar del resto de nuestros alumnos?

Me parece que la explicacion de este fenomeno radica en el absoluto
desconocimiento del género por parte de los alumnos, ain mas pronun-
ciado que respecto a otros géneros literarios. Probablemente la memoria
me traicione, pero el inico texto poético que recuerdo haber leido en la se-
cundaria es el Mio Cid (que, por lo demds, quiza sea un texto inapropiado
para ese nivel). Al paso de los afios, he podido constatar que los alumnos
han tenido una experiencia similar, pues son verdaderamente pocos los
que recuerdan haber leido algo de poesia en su paso por la secundaria.
Esto no resultaria tan alarmante si nuestros estudiantes hubieran subsa-
nado esta carencia en su transito por el CCH; no obstante, buena parte del
alumnado asegura no haber leido texto poético alguno previamente, aun
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cuando la poesia es un tema contemplado en los primeros dos semestres
del programa de TLRIID.

Esta falta de familiaridad con la poesia ha propiciado en los alumnos
un adormecimiento de su sensibilidad poética y ha deteriorado conside-
rablemente su capacidad de abstraccién. Es por ello que, incluso, quienes
disfrutan del teatro y la narrativa, no terminan de comprender el género,
pues estan acostumbrados a que se les “cuente” una historia y a enfocarse
en el fondo del texto, pero muy pocas veces prestan atencion a la formay,
comunmente, encuentran complicado desentrafar el sentido de un poe-
ma, sobre todo cuando éste se presenta con un estilo sintético y cargado de
alusiones o metaforas.

Por otra parte, ocurre con frecuencia que los alumnos tienen interio-
rizados ciertos prejuicios sobre la poesia que obstaculizan su aproximacion
a ella; tal vez sea el principal que ésta, necesariamente, se relaciona con el
tema amoroso. En apariencia, esta concepcidn pareceria una ventaja por la
etapa en la que se encuentran nuestros estudiantes; no obstante, la realidad
es que no suele contribuir a que tengan una mejor disposicion hacia el gé-
nero. En efecto, quienes se identifican con este tema, creen tener cubiertas
sus necesidades estéticas a través de la musica popular; al contrario, quie-
nes no se interesan en €l, la descartan de antemano por considerarla “cursi”
y, por tanto, aburrida. Es evidente, pues, que los alumnos suelen tener una
visién muy limitada acerca de los alcances de la poesia; por tanto, una de las
principales tareas del profesor serd combatir esta preconcepcidon erronea
sobre el género.

Nuestro reto es despertar el interés de los alumnos por la poesia. En
mi experiencia, el primer paso para lograrlo es armar una seleccion de tex-
tos que aborde temas diversos, para que el alumno comprenda que un texto
poético, mas alla del amor, puede tratar cualquier asunto y que, por ello,
existe poesia “para todos los gustos”. Por ejemplo, recientemente se trato
en clase los siguientes temas: la angustia ante el paso del tiempo (Géngora,
“De la brevedad engariosa de la vida”), la situacion del hombre frente a la
muerte (Manrique, “Coplas por la muerte de su padre”), el cuestionamien-
to de la fe dogmatica (Blake, EI matrimonio del cielo y del infierno) y, por
supuesto, el amor (Borges, “Al triste”; Quevedo, “Amor constante mas alla
de la muerte”). Estos textos, aunque de una complejidad considerable, lo-
graron captar la atencion de los alumnos, porque abordan cuestiones que,
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independientemente de la edad, la situacion social o el desarrollo cultural
de las personas, han excitado la imaginacién del ser humano a lo largo de
su historia.

Valernos de la sorpresa que puede provocar la lectura de un texto poé-
tico también resultara de gran utilidad para cautivar el interés del alum-
nado. Un modo de hacerlo es, por ejemplo, proponer un texto cuyo tema
sea comun, pero que se aborde de una manera inesperada. Al respecto, ha
sido muy exitoso el soneto “Al triste”, de Borges: la voz poética nos habla de
sus intereses historicos, literarios y filosoficos, sus recuerdos, su quehacer
poético y sus desvelos; inesperadamente, enfatiza la irrelevancia de todo
ello. En efecto, carece de importancia porque, para la voz poética, lo tni-
co relevante es una sola mujer, igual a las demds, pero que es ella. Cuando
los estudiantes han investigado previamente todas las alusiones (historia
de los sajones, la Odisea, etcétera) y un poco de la vida de Borges, el poema
los impresiona contundentemente, pues estiman sorpresivo que el autor
descarte todo aquello que conforma su identidad para enaltecer su amor
por una mujer.

Finalmente, considero que la manera éptima de trabajar este tema
es leer unos pocos textos, pero a profundidad, y no una gran cantidad
de poemas, a costa de tratarlos superficialmente. La intencion es que el
alumno, poco a poco, desarrolle su sensibilidad poética y, sobre todo, la
capacidad de apreciar la forma y de comprender su relacion con el fondo.
El texto de Gongora es un excelente ejemplo de esto. Cuando los alumnos
leen el poema por primera vez, tienen dificultades para comprenderlo,
lo cual no parece extrafio, pues Gongora es célebre por la complejidad,
rayana en la oscuridad, de sus poemas. Sin embargo, una vez que el alum-
no ha investigado el vocabulario, las alusiones y las figuras retodricas que
utiliza el autor, no solo llega a comprender el sentido del poema, sino que
también reconoce la relacion que guarda con su forma. A continuacion,
doy una muestra de ello: cuando los estudiantes han entendido en qué
consiste una onomatopeya, son capaces de identificarla en los dos versos
iniciales y de explicar que el poeta insiste en la repeticiéon de los sonidos
sibilantes para imitar el vuelo de la flecha de la que se habla en estos ver-
sos. Para que los alumnos puedan desarrollar esta “intuicion” poética, no
hay otro camino que una lectura pausada, concienzuda, aun cuando se
utilice mas de una sesion para un solo soneto.



®

70 LA LECTURA Y EL ANALISIS DE LOS TEXTOS LITERARIOS

II. CONCLUSION

Desde que comencé la redaccion de este breve texto, mi intencién no fue
teorizar acerca de la enseflanza de la literatura en el bachillerato, sino ex-
clusivamente compartir mi modesta experiencia como profesor de Lectu-
ray Analisis de Textos Literarios con mis colegas, para que tomen cuanto
les resulte de utilidad, pero, sobre todo, para iniciar un didlogo que, en
la medida de lo posible, permita un intercambio de ideas y experiencias
que contribuya a enriquecer nuestra practica docente. Por supuesto, re-
conozco que he retomado, y de manera muy superficial, sélo unos pocos
aspectos de un tema que, probablemente, nunca habra de agotarse; sin
embargo, espero que alguna de las sugerencias que aqui expongo pueda
auxiliar tanto al profesor novel que enfrenta sus primeras batallas dentro
del Colegio, como al profesor experimentado que siempre esta en busca de
maneras distintas de aproximar la literatura a sus estudiantes.
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EL CANONY COMO LOGRARLO

Miguel Angel Galvan Panzi

I. DEL CANON Y SUS CONTRADICCIONES

Aunque no es del todo original, decidi empezar este capitulo valiéndome
del auxilio del ya extinto DRAE, el cual define a la palabra “canon” por me-
dio de diecinueve entradas; en las tres primeras se le conceptualiza como:
1) “regla o precepto”; 2) “catdlogo o lista”, y 3) “modelo de caracteristicas
perfectas”. La namero 5 se refiere a la literatura y lo caracteriza como “ca-
talogo de autores u obras de un género de la literatura o el pensamiento
tenidos por modélicos”, es decir, de acuerdo con este Diccionario, aquello
que sirve o puede servir de modelo. Entiendo que se trata, entonces, de
cierto tipo de textos cuyas caracteristicas, pienso que literarias, permiten
considerarlos perfectos.

Por su parte, Enric Sulla define al canon como “una lista o elenco de
obras consideradas valiosas y dignas por ello de ser comentadas y estudia-
das”, mientras que Henry Louis Gates, escritor afroamericano, autor de
Los libros del amo, lo encuadra como “el cuaderno de lugares comunes de
nuestra cultura comun, donde copiamos los textos y titulos que deseamos
recordar, que tuvieron algan significado especial para nosotros” (en Fer-
nandez Auzmendi, 2008: 61).

Vamos por partes: el canon, como es obvio, se fundamenta en una
tradicion literaria que se ha construido a través del tiempo.' Su caracter su-

Segun Kolakowski, “la tradicion es el tnico instrumento que nos pone en condiciones de
apropiarnos de valores [...] solo basandome en la autoridad de la tradicion puedo creer que
algo es bueno o malo, noble o miserable, que vale 0 no la pena” (en Moreno Villarreal, 1981: 43).
De acuerdo con Moreno Villarreal, el valor moral adquiere, en el discurso de la tradicion, una
carga de voluntad de verdad.

71



®

79 LA LECTURA Y EL ANALISIS DE LOS TEXTOS LITERARIOS

pone también, de alguna manera, la representatividad que diversos autores
y que algunas de sus obras poseen y que justifica el lugar que en él ocupan.
Estos dos aspectos, amén de otros mds, mantienen una relevancia especial
dentro del debate que, historicamente, se ha desarrollado alrededor de la
conformacion del canon.

El primero de estos aspectos nos lleva ineludiblemente a preguntar-
nos por la manera en que distintos mecanismos intervienen en la constitu-
cidn, afianzamiento y permanencia de la tradicidn, la cual, segiin afirma-
mos en lineas anteriores, se construye a través del tiempo. Segiin Moreno
Villarreal (1981: 47), “la tradicion, como discurso, es una red del presente
que se arroja sobre el pasado. Si la tradicién funcioné como consigna, fue
para cimentar posiciones en el estadio cultural del momento y para facili-
tar su continuidad en el futuro, haciéndose depositaria del pasado”. Existe,
pues, una determinacion historica marcada por la institucion literaria.

Como ha sido sefialado por Laverde Ospina (2012: 113): “mds alla de
la indiscutible existencia de diversos aparatos normativos con respecto
a la escritura y la lectura, [es insoslayable la relevancia] del conjunto de
mecanismos sociales e institucionales a través de los cuales se concretizan
regulaciones de lo decible, lo comprensible y lo legible”. Estos mecanis-
mos obedecen, en lo general, a una postura hegemdnica que, de acuerdo
con su perspectiva, incluye autores y obras a los que considera pertinen-
tes. En otro sentido, podra excluir a aquellos que no lo sean. Un caso es-
pecifico en nuestro pais lo constituye la obra de José Revueltas, a quien se
le acusaba de escribir mal; sin embargo, la exclusion de la obra del escritor
duranguense del parnaso mexicano obedecia a criterios ideoldgicos y po-
liticos bien concretos. La narrativa de Revueltas, por mds que mostrara
la asimilacion técnica de algunos célebres autores contempordneos suyos,
incomodaba lo mismo a los intelectuales de derecha que a los de izquier-
da; el mecanismo de regulacion de lo decible impuso su exclusidn, pero
debio atender al proceso posterior que se encargaria, bajo otra mirada, de
reivindicar la obra revueltiana.

El proceso al que nos referimos sugiere que, a pesar de que determi-
nadas obras sustenten una postura beligerante o heterogénea frente a los
cddigos socioculturales dominantes, y que pueden sufrir una pérdida de
visibilidad que se traduce en su falta de socializacion (publicacidn, distri-
bucion y difusion), su pertenencia al sistema literario existente permitira
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que mantengan su curso. Para aclarar el concepto, valga la cita empleada
por Laverde Ospina (2012: 117):

De acuerdo con Antonio Candido, el sistema literario se compone de:
“[...] obras ligadas por denominadores comunes que permiten reconocer
las notas dominantes de una fase. Estos denominadores son, ademds de
las caracteristicas internas (lengua, temas e imagenes), ciertos elementos
de naturaleza social y psiquica, aunque literariamente organizados, que
se manifiestan histéricamente y hacen de la literatura aspecto organico de
la civilizacion. Entre ellos se distinguen: la existencia de un conjunto de
productos literarios, mds o menos conscientes de su papel; un conjunto
de receptores, formando los diferentes tipos de publico, sin los cuales la
obra no vive; un mecanismo transmisor, (de modo general un lenguaje,
traducido en estilo), que liga los unos a los otros”. Cfr. Antonio Candi-
do, Formacdo da literatura brasileira (2000: 23). Segun Domingo Miliani,
“[...] estilos culturales donde las obras literarias se articulan como signos
de un sistema literario que forma, por supuesto, secuencia y que, al mismo
tiempo, es subsistema de un sistema cultural, como éste lo es del sistema
ideoldgico social”. Cfr. Domingo Miliani, “Historiografia literaria: ;perio-
dos historicos o codigos culturales?”, en Lectura critica de la literatura ame-
ricana, 351.

En este sentido, ha resultado evidente la exclusion de obras que revisten
otro caracter: las literaturas orales y las literaturas indigenas dan cons-
tancia de ello. El reciente acceso a publicaciones, a partir de 1990, de la
produccion literaria de algunos cuantos escritores mexicanos en lenguas
indigenas se ha significado por apoyos oficiales tanto para la creacion de
asociaciones de escritores como para la realizacion de diversos encuen-
tros, pero no ha representado una verdadera incorporacion de estas litera-
turas al mundo editorial y, con ello, a politicas de distribucién y difusion
efectivas, lo que nos hace ver el peso que adquieren las decisiones edito-
riales en la constitucion del canon.

En otra direccion, lo mismo podria decirse en relacidn con cierto tipo
de literaturas, cuyo origen popular las condeno, en cierto momento, a pa-
decer la imposicién de una critica lapidaria y abusiva. La novela negra
norteamericana, junto con sus antecesores mas evidentes: la novela del
Far West y la novela policiaca, ilustran abiertamente esta situacion. No fue
sino a partir de la reivindicacion propuesta por la intelectualidad francesa
—Gide, Malraux y Camus—, y del giro tematico hacia lo popular, en es-
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critores como Hemingway, que la novela negra fue revalorada y aceptada
como literatura de calidad. Por supuesto, en nuestro pais la situaciéon no
fue muy distinta. Ivan Farias (2016: 10), compilador de México noir, escri-
be al respecto: “una de las muletillas mas arraigadas de la critica al género
noir en Méxicoy en Latinoamérica consiste en decir que una determinada
obra ‘va mds alld del policiaco’ [...] El uso de esta muletilla s6lo demuestra
[...] una falsa superioridad moral”. Mas adelante, Farias afiade: “la princi-
pal razén de estos prejuicios viene de tiempos pasados cuando existia un
canon literario que marcaba qué se debia leery qué no”.

En México, en afios no tan lejanos, la llamada Literatura de la onda
afrontd una problematica semejante. Autores como José Agustin, Gusta-
vo Sdinz y Parménides Garcia Saldafa, si bien no sufrieron la exclusion
del mundo editorial, si padecieron el juicio de la institucion dominante.
Los onderos fueron sistematicamente repudiados por hacer una literatura
desechable, segtin los criticos de la época. En este sentido, ;a qué se debe
esta visidn sobre la obra de estos autores? Trejo Fuentes (2001: 211-212) da
su version:

Aventuro una respuesta: los libros de quienes después serian llamados on-
deros se salian de los modelos establecidos por la novelistica nacional, sus
procedimientos técnicos, sus personajes y anécdotas y principalmente su
lenguaje, nada tenian que ver con la narrativa imperante en la época, en-
frascada en la experimentacion formal (Del Paso, Pacheco), con asuntos
nacionalistas (Fuentes), politicos (Revueltas, De la Torre, Avilés Fabila) o
de plano intimistas (Melo, Arredondo, Garcia Ponce), sino que se ocupa-
ban de otras cosas y las contaban de otro modo.

Los ejemplos son abundantes y atraviesan, de manera significativa, la
historia de la literatura mexicana y universal. Parece evidente, entonces,
considerar que los procesos de integracién al canon resultan, por lo me-
nos, contradictorios y estdn marcados social y culturalmente por distintas
fluctuaciones institucionales, las cuales reiteran el caracter temporal de
su construccion. Esta idea se refuerza al contemplar la cercania de los
conceptos de tradicion, canon y antologia, que implican, todos ellos, cri-
terios igualmente cuestionables y/o dudosos. Es importante destacar la

?  Las cursivas son nuestras; segun Farias, como podemos leer, el canon dejo de existir.
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interrelacion que Pozuelo Yvancos (1996: 3-4) establece entre los concep-
tos mencionados:

Lo recuerda y analiza Claudio Guillén, que es excepcion en el estudio del
género Antologia, al decir: “dificil es concebir la existencia de una cultura
sin canones, autoridades e instrumentos de seleccion”. El mismo género
de la Historia Literaria es, en rigor, el trazado de una Antologia que selec-
ciona de entre todo lo escrito aquello que merece destacarse, preservarse
y ensefiarse. El acto de seleccion del antdlogo no es distinto al que preside
la construccidon de una Historia Literaria, sea ésta de autor individual o
colectivo. Hay, por tanto, una universal importancia de las Antologias en
la configuracion de la Historia de una literatura. Esa importancia ha sido
mucha y ha sido, siempre, por la via de Florilegios, Cancioneros, Silvas
(que asi se llamaron, muchas veces, lo que luego se generaliz6 con el nom-
bre de Antologia). Es mas, en el caso de la poesia lirica la impronta de las
Antologias ha sido siempre de mayor calado y resulta hoy tan abrumadora
que los distintos periodos generacionales y el nombre de algunos de estos
periodos, como es el ejemplo de los poetas novisimos, han nacido al calor
de una antologia concreta.

II. EL. CANON MEXICANO

Ademads del canon biblico, impuesto en el siglo III de nuestra era, y conce-
bido como una lista que el Concilio de Trento, en 1546, decide clausurar al
no admitir modificaciones y excluir textos considerados como apdcrifos,
existen antecedentes de las listas canonicas que se remontan a la Anti-
giiedad Clasica; sin embargo, en relacion con la literatura hispanica, no es
sino hasta 1445 que el Marqués de Santillana (1992: 1), a través del Proemio
e Carta al Seiior Don Pedro, Condestable de Portugal, escribe, a manera de
prologo, un elogio de la poesia: “me esfuerzo a decir el metro ser antes en
tiempo, y de mayor perfeccion y mas autoridad que la suelta prosa”. Este
elogio da pie para que el honorable marqués enumere virtudes y cualida-
des de quienes, como Moisés, hicieron rimas y canto en metro. El lista-
do incluye, entre otros, a Homero, Virgilio, Dante, Petrarca y Boccaccio.
Menciona también a poetas bucolicos franceses e italicos (a los que dice
preferir); a su vez, reconoce aportaciones de catalanes, valencianos y a al-
gunos cuantos del reino de Aragon, asi como el uso del verso en El libro de
Alexandre, en el Arcipreste de Hita y en las Rimas de Pero Lopez de Ayala.
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Después de ensalzar, gracias al encumbramiento de las lenguas gallega y
portuguesa, a estos dos reinos y a algunos de sus poetas, el marqués hace
un recuento de poetas del reino de Castilla. A casi seis siglos de su formu-
lacion, el listado tiene un valor arqueoldgico y nos ofrece una vision que,
de una u otra manera, ird reconstituyéndose con distintos argumentos y
diferentes actores en la institucion literaria.

A diferencia de Espafa, y por razones obvias, en nuestro pais los es-
fuerzos por crear un canon nacional se remontan a los afos posteriores a
la Independencia y a la necesidad que de ella se desprende por consolidar
una identidad cultural propia. El cubano, afincado en México, José Maria
de Heredia es el precursor de esta idea. Sus buenas intenciones se agotaran
en publicaciones efimeras que no lograran definir el lugar ni el rumbo de
la literatura mexicana. Entre 1837 y 1838, Ignacio Rodriguez Galvan pu-
blica El recreo de las familias. “Rodriguez Galvan pretende ‘nacionalizar’
su revista, reducir el namero de las aportaciones extranjeras y publicar
casi exclusivamente a autores mexicanos” (Kurz, 2009: 89); sin embargo,
la tarea resulta imposible. A pesar de su oposicion a la cultura espanola y
francesa, la revista se nutre de una buena cantidad de articulos de origen
ibérico y, sorprendentemente, alemanes. El proyecto se agota por falta de
tiempo y suscriptores. El canon nacional podra encontrarse cuando halle
su definicion ante y en medio de la literatura espafola y francesa.

Treinta afios después, Ignacio Manuel Altamirano retomara el proyec-
to a través de la revista El Renacimiento. Alimentada por un rechazo radical
a la cultura francesa —entendible del todo en 1869—, sus paginas acogen a
varios autores alemanes, lo que representa una novedad para sus lectores.
Aunque Altamirano niega intenciones politicas en la revista, éstas se per-
ciben claramente en sus objeciones a la latinidad, de evidente extraccion
francesa, que debe regir a la literatura mexicana. El esfuerzo de Altamirano
dard frutos. La mayor parte de los articulos son producto de escritores na-
cionales. La apertura a otras literaturas (la alemana y la inglesa) permitira
un intercambio que va a enriquecer las letras mexicanas. La proliferacion
de publicaciones, a partir de 1870, es muestra del impacto provocado por
El Renacimiento. El canon ha sido establecido: afios mds tarde apareceran
Revista Azul y Revista Moderna. Ninguna de ellas rehuird la relacién con
la literatura francesa. El Modernismo fundara el nuevo canon, el cual serd
reformulado por la siguiente generacion.
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El proceso de conformacion del canon en nuestro pais ilustra, como
ya se ha dicho, el caracter historico que adquiere tal conformacién. Prueba
de lo anterior son las sucesivas propuestas que distintas generaciones, y
con ellas, las diferentes tendencias estéticas que las sustentan y promue-
ven de forma sistematica, como algo mas que el gusto que debe regir la
aficion lectora de todos los connacionales. Asi, veremos desfilar ante nues-
tros ojos, el debate que alimentan las posturas tanto de contemporaneos
como de estridentistas. Hacia 1928, Jorge Cuesta publica la Antologia de la
poesia mexicana moderna, que excluye a Manuel Gutiérrez Najera. Dicha
Antologia se opone a la de Manuel Maples Arce, editada en 1940 con el
mismo titulo, pero que incluye a Gutiérrez Najera como el iniciador de la
moderna poesia mexicana.

El desenlace de este round es bien conocido. El grupo Contempora-
neos saldra avante y su propuesta estética sera, si no hegemonica, si de-
terminante para el futuro de las letras nacionales. Si bien la confrontacion
estética es fundamental, parece mas trascendente la polémica en torno
a lo que se concibe como “modernidad”. El choque se reproducira al en-
frentarse proyectos con orientaciones bien diferenciadas: a partir de 1955y
hasta 1965, la Revista Mexicana de Literatura, fundada por Carlos Fuentes
y Emmanuel Carballo, pretende constituirse como un medio abierto a la
literatura internacional, en oposicion a Antonio Castro Leal y su defensa a
ultranza del nacionalismo en las paginas de la Revista de Literatura Mexi-
cana. No deja de ser significativa la aparicion, en 1960, del grupo de la Es-
piga amotinada. Asi, Poesia en movimiento —antologia publicada en 1966
y preparada por Octavio Paz, Ali Chumacero, Homero Aridjis y José Emilio
Pacheco— incluye a los poetas que formaron parte de la Espiga. Esto no es
casual, pues la inclusidon obedece a las coincidencias que esta generacion
mantiene con la de Paz, vinculada veinticinco aflos atras con la revista Ta-
ller. La inclusion se sustenta, ademas, bajo las consignas de tradicién de la
ruptura y de continuidad de la inauguracion. A pesar de sus semejanzas
con los postulados de Taller, y por eso mismo de su naciente oposicion al
proyecto poético del Paz de los afnos sesenta, los poetas de la Espiga amoti-
nada se convertiran en voces disidentes cuando en 1976, a raiz del golpe de
mano a Excélsiory a la revista Plural, el grupo rompa politicamente con la
tradicion auspiciada por los intelectuales afines a Paz, convirtiéndose asi
en el objeto preferido de su rechazo.
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Quiza, el daltimo debate que refleja estos antagonismos es el que se
desarrolla entre finales de los afios setenta y parte de los ochenta. Cua-
dernos de literatura y el grupo de El zagudn, autoproclamados como los
herederos de la tradicion representada por Paz, encontraran a sus oposi-
tores naturales en los infrarrealistas, continuadores, en cierto modo, del
estridentismo y cobijados, con cierta simpatia, por Efrain Huerta.

El debate entre tendencias estéticas opuestas serd una constante vi-
sible en la literatura mexicana, y no se limita al territorio de la poesia,
sino que comprende, a través de distintos actores, los demas géneros que
integran el corpus de la literatura nacional. Uno de los trabajos mas sig-
nificativos y polémicos es el Diccionario critico de la literatura mexicana
(1955-2005), de Christopher Dominguez Michael, publicado en 2007. Esta
antologia personal revela una postura alineada a la tradicion critica domi-
nante en relacion con la narrativa mexicana. El texto de Dominguez con-
firma las ideas desarrolladas por Yuri Lotman acerca del canon, y por ende
de la tradicion literaria, que sefialan la autosuficiencia del texto como tal,
y de su adscripcion o no a un sistema mas amplio que se corresponde con
lo que es una cultura particular y de los mecanismos empleados para or-
denar la diversidad de textos que la integran. Existe, pues, una tradicion
aceptada canonicamente y otras mas que luchan, desde una perspectiva
dialéctica, por hacerlo.

I11. EL CANON SEGUN HAROLD BLOoOM

A partir de la publicacion, en 1995, de The Western Canon. The Books and
School of the Ages, el critico norteamericano Harold Bloom propicié un
debate que mantiene su vigencia hasta nuestros dias. Bloom propone una
lista de veintiséis escritores, a quienes ha elegido porque, desde su punto de
vista, conforman el centro de la tradicion literaria occidental. Estos autores,
nos dice, han sido elegidos “tanto por su sublimidad como por su naturale-
za representativa; se puede escribir un libro sobre veintiséis autores, pero
no sobre cuatrocientos” (Bloom, 2006: 12). Bloom explica que los canones
nacionales estan representados por sus figuras fundamenta-les: Chaucer,
Shakespeare, Milton, Wordsworth y Dickens por Inglaterra; Montaigne
y Moliéere por Francia; Dante por Italia; Cervantes por Espafia; Tolstoi
por Rusia; Goethe por Alemania; Borges y Neruda por Hispanoamérica;
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Whitman y Dickinson por Estados Unidos. A este listado se afiaden Ibsen
y Beckett como dramaturgos; Austen, George Elliot, Proust y Woolf como
novelistas; al ensayista Samuel Johnson; a Freud también como ensayista y
no como chaman; a Kafka, Joycey, gracias a un gran momento de lucidez,
a Pessoa.

El criterio del que parte Bloom obedece a una postura estética de raiz
kantiana, asi como a la division propuesta en La nueva ciencia, de Giam-
battista Vico: teocratica, aristocratica, democratica y cadtica; de esta cla-
sificacion se valdra Bloom para encuadrar a los autores ya mencionados.
Asimismo, Bloom argumenta que su seleccidn se apoya en criterios pura-
mente estéticos, vale decir literarios, lo que lo lleva a desechar lecturas de
otro caracter: sociohistorico y marxista. Bloom arremete contra quienes se
oponen a validar el canon y los identifica como la Escuela del resentimien-
to: pequenos grupos que se han encargado de sobrevalorar la obra de au-
tores menores por causas que poco o nada tienen que ver con la literatura,
y que obedecen a razones vinculadas con el género o la raza. Al respecto,
escribe Rafael Victorino Muiioz (2009: 193):

A los partidarios de la escuela del resentimiento se los acusa de darse a la
tarea de levantar y perpetuar una calumnia segtn la cual los autores cano-
nigos no son mejores que otros, literariamente hablando, sino que estan
alli por ser de una clase social particular, y que para pertenecer al canon
hace falta ser: 1) hombre, 2) blanco, 3) europeo (o anglosajon) y 4) estar
muerto.

No deja de llamar la atencion que Bloom (2006: 14) advierta que un signo
de originalidad que le otorga a la obra literaria un estatus canénico sea “esa
extrafieza que nunca acabamos de asimilar o que se convierte en algo tan
asumido que permanecemos ciegos a sus caracteristicas”. Originalidad y
extrafieza, o su conversion a lo convencional, parecen ser rasgos esenciales
dentro de la doctrina de Bloom. De acuerdo con su perspectiva, deben
considerarse como canonicos aquellos autores que hayan propiciado una
influencia ineludible para otros. El concepto angustia de la influencia se
erige como aspecto fundamental dentro de la teorizacion de Bloom (2006:
18): “la tradicion no es s6lo una entrega de testigos o un amable proceso
de transmision: es también una lucha entre el genio anterior y el actual
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aspirante, en la que el premio es la supervivencia literaria o la inclusion
en el canon”.

Sin embargo, y a pesar de la raiz polémica que sostiene la argumen-
tacion de Bloom, esta claro que su eleccion intenta apartarse de los crite-
rios no literarios ni estéticos que han prevalecido, en diversas instancias,
en la concesidon de reconocimientos a la obra de algunos autores. Estos
criterios, aparentemente, han privilegiado en varias oportunidades, di-
mensiones y situaciones politicas en detrimento de una verdadera valo-
racién estética. Seguin Bloom (2006: 45), los estudios culturales, al poner,
en primer lugar, las causas politicamente correctas, han renunciado a la
trascendencia artistica, ya que “estamos destruyendo todos los criterios
intelectuales y estéticos de las humanidades y ciencias sociales en nom-
bre de la justicia social”.

La desvinculacion propuesta por Bloom y su defensa del autotelismo
hacen a un lado la relacién que tiene la obra literaria con sus contextos; a
su vez, olvida el cardcter documental al que suele llevarnos la lectura del
textoy que permite ilustrar la vision del mundo, los valoresy las contradic-
ciones sociales y culturales de la época en la que se ubica la obra, asi como
la manera en que el lector la reactualiza a través de su interpretacion.

Podriamos preguntarnos, después de las consideraciones anteriores,
acerca de las aportaciones de la obra de Bloom. Mas alla de la obsesiéon por
elaborar listas y catalogos, esta su contribucion al estudio de la historia de
la literatura, ya que como sefala Pedro Cerrillo (2013: 18): “[atiende] a as-
pectos que, hasta entonces, no habian merecido mucha atencion, como
la nocidn de clasico, el papel de la literatura en sociedades desarrolladas,
la ensefianza de la literatura o la formacion de la competencia literaria”.
Lo dicho por Cerrillo permite confirmar la importancia de la existencia de
El canon occidental, no Ginicamente por su caracter polémico o su vision
parcelaria sobre la literatura. La discusion, como se ha dicho, sigue ahi y
forma parte indispensable del proceso de comprension y valoracion de la
obra literaria.

IV. HACIA LA FORMACION DE UN CANON ESCOLAR

Un afio después de la aparicion del libro de Bloom, el investigador espaiiol
José Maria Pozuelo Yvancos dio a conocer un ensayo bajo el titulo “Canon:
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sestética o pedagogia?’, el cual plantea, entre otros asuntos, la posibili-
dad de proponer un canon escolar, un punto de reunion en el que conver-
jan obras clasicas junto con diversos libros infantiles y juveniles. Pozuelo
Yvancos (1996: 3), al referirse a El canon occidental, seiiala que Bloom se
ha olvidado de plantear “las auténticas cuestiones claves: ;qué ensefiar?,
;como hacer que la Literatura permanezca viva en nuestras sociedades
postindustriales?, [0] ;como integrar ideologia y estética?”.

A laya citada relacion que establece Pozuelo Yvancos entre antologia,
canon e historia literaria, ¢l mismo afiade la estrecha vinculacion existente
entre antologia y pedagogia:

Ese intento de fijar, detener y preservar, seleccionando, suele ir unido a
una instruccién. Nunca se genera o se justifica como un capricho. Si toda
Antologia es un acto, fallido o no, de canonizacion es porque, en rigor, el
concepto de Antologia y el de canon guardan también una interdependen-
cia notable con otro tercer elemento: la instruccion, la paideia (Pozuelo
Yvancos, 1996: 4).

La interrelacion planteada no es aleatoria, pues quienes nos dedicamos
a la ensefianza de la literatura intentamos resolver, de acuerdo con nues-
tras posibilidades y conforme también con los programas establecidos,
la inevitable pregunta de ;qué leer? La pregunta va acompanada de una
buena cantidad de otras interrogantes, que pueden sintetizarse en comoy
para qué hacerlo. Al resucitar nuestra historia como docentes del Colegio
de Ciencias y Humanidades, es necesario recordar que el Taller de lectura
se impartia en cuatro semestres, todos ellos centrados en textos literarios:
Taller de lectura de clasicos universales; Taller de lectura de autores mo-
dernos clasicos espafioles e hispanoamericanos. La divisidn, como puede
verse, tenia un espiritu claramente canonico, sobre todo en los primeros
dos semestres, ya que se promovia la enseflanza de los clasicos, si bien era
labor de los profesores seleccionar las lecturas que consideraran pertinen-
tes. Por lo general, en el primer semestre se leian La Odisea, tragedias y
comedias griegas, mientras que el segundo semestre estaba dominado por
algunas de las obras escritas durante los Siglos de Oro esparioles. Tercero
y cuarto semestres mostraban un abanico mas amplio: de Hamlet a Mada-
me Bovary, de La muerte de Ivdn Ilich a Farenheit 451. Por su parte, para el
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Taller de autores modernos espafioles e hispanoamericanos se abordaban
novelistas de la Revolucion mexicana y diversos autores latinoamericanos
consagrados, como Cortdzar, Garcia Marquez, Fuentes, o invitados moles-
tos, como José Agustin o Gustavo Sdinz. La poesia y el teatro eran géneros
poco frecuentados, aunque ocasionalmente se leian dentro de los cursos.

Las modificaciones al Plan de Estudios de 1971 fueron puestas en mar-
cha hacia 1996; asi, no s6lo se unificaron en una sola asignatura los talleres
de lectura y redaccion, lo que dio paso al Taller de Lectura, Redaccion e
Iniciacién a la Investigacién Documental (TLRIID) I a IV, sino que tam-
bién aparecio el Taller de Lectura y Andlisis de Textos Literarios (TLATL)
COmMoO una nueva asignatura optativa para quinto y sexto semestres. Aun-
que hubo enmiendas significativas tanto en el enfoque como en los conte-
nidos de TLRIID, que fueron aprobadas en el 2002, la discusion acerca de
la pertinencia de incluir o no lecturas de obras clasicas en nuestros cursos
no ha podido definirse ni tampoco ha permitido unificar criterios de selec-
cion especificos.

Esta indefinicidn supone la urgencia de precisar el caracter de nues-
tras propuestas de lectura. Considerar a los clasicos implica, ademas, una
oportunidad tinica para muchos de nuestros estudiantes, ya que como nos
dice Italo Calvino (1992: 34): “constituyen una riqueza para quien los ha
leido y amado, pero [...] constituyen una riqueza no menor para quien se
reserva la suerte de leerlos por primera vez en las mejores condiciones para
saborearlos”. Nuestras expectativas al leer a los clasicos dentro del bachi-
llerato suelen depararnos sorpresas, siendo algunas de ellas no muy agra-
dables. A las dificultades propias de un lenguaje con el que los estudian-
tes no estan familiarizados, se afladen factores como el aburrimiento o el
desinterés que pueden provocar en los jovenes la imposicion de su lectura.

Los procedimientos para acercar a nuestros alumnos a la lectura de
clasicos, tanto en los TLRIID como en el TLATL, deben estar sustentados
en estrategias coherentes y diversificadas, cuya eficacia debera probarse en
el salon de clases. Los clasicos pueden ser leidos por nuestros estudiantes:
la experiencia de quienes han emprendido exitosamente esta tarea lo con-
firma.

La defensa de los cldsicos no implica una vuelta al pasado o una asun-
cién de la nostalgia por lo irrecuperable. Pienso, al igual que distintos teori-
cos y que una buena cantidad de docentes de nuestras materias, que debe-
mos aspirar a la formacion de un canon escolar. Escribe Cerrillo (2013: 24):
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Todo canon debiera estar formado por obras y autores que, con dimension
y cardcter historicos, se consideran modelos por su calidad literaria y por
su capacidad de supervivencia y trascendencia al tiempo en que vivieron,
es decir textos clasicos. Pero, junto a ellos, pueden incluirse en un canon,
otros libros de indiscutible calidad literaria, que no hayan alcanzado esa
dimensidon de “clasicos” porque no ha pasado aun el tiempo necesario para
que sea posible ese logro.

Cerrillo nos hace ver que debemos considerar al canon como algo cambian-
te, propenso a la evolucion. El canon escolar evidencia esta situacion, ya
que el caracter institucional de los centros educativos ha ido modificando
sus pautas de acuerdo con intereses sociales e ideologicos que marcaban la
orientacion que se adecuaba a ellos, sin tomar en cuenta los valores estric-
tamente literarios y estéticos de las obras elegidas. O bien, como ha llegado
a suceder, esta eleccion recaia en otorgar concesiones para la inclusion de
best-sellers juveniles, objetos de moda entre los estudiantes, de contenidos
superficiales y/o escandalosos.

El canon escolar debe ser producto de propuestas colegiadas, estruc-
turadas sistematicamente y planteadas como un trabajo reflexivo y discu-
tido con amplitud. Si las obras clasicas —y no me refiero tinicamente a los
griegos y latinos, a los autores de los Siglos de Oro o a los latinoamericanos
como Borges y Paz— ocupan el centro del canon, hay que voltear a la peri-
feria y contemplar los textos de autores recientes, no consagrados, pero con
obras de calidad: “es muy importante que los criterios de seleccidon sean
solidos, objetivos e imparciales; entre estos criterios, al menos, debieran
estar siempre estos tres: la calidad literaria de los textos y la adecuacion de
las obras a los intereses y capacidades de los lectores” (Cerillo, 2013: 25).

Pienso en la relevancia dentro de la formacion académica del alum-
nado, de conocer no solo la existencia del canon literario a partir de defi-
niciones o conceptos, sino de lograr que los estudiantes comprendan su
sentido a través de la lectura e interpretacion de algunas de las obras que
lo integran. Igualmente, este aprendizaje debe distinguir las diferencias
entre lo que se considera como canon universal y canon regional, asi como
las estéticas y los valores propuestos que los sustentan.

Nuestra labor como profesores de literatura consiste en ensefar a
leer; al hacerlo, decidimos lo que debemos ensefiar y por qué. Los pla-
nes de estudio de nuestras asignaturas nos dan la oportunidad de abarcar
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todos los géneros a lo largo de cada semestre; si bien en los TLRIID, aun
con los planes actualizados, no se leen tinicamente textos literarios, es el
TLATL I y II el territorio natural donde las propuestas de lectura pueden
ofrecer mayores posibilidades para combinar lecturas de textos canonicos
con otros que todavia no lo son, para distinguir los criterios de conforma-
cion entre canon universal y cdnones regionales y periféricos, asi como
para fomentar el gusto por la literatura y orientar, por ende, el proceso en
el cual, a lo largo de sus vidas como lectores, nuestros alumnos podran
conformar su canon personal.

V. OBRAS CONSULTADAS

BLooM, H. (2006). El canon occidental. La escuela y los libros de todas las
épocas. Barcelona: Anagrama.

CALVINO, 1. (1992). ;Por qué leer los cldsicos? Barcelona: Tusquets.

CERRILLO TORREMOCHA, P. (2013). “Canon literario, canon escolar y
canon oculto”, en Quaderns de Filologia, Estudis literaris, vol. XVIII,
17-31.

DOMINGUEZ MICHAEL, C. (2007). Diccionario critico de la literatura
mexicana (1955-2005). México: Fondo de Cultura Econémica.

FARiAs, I. (comp.). (2016). “Prélogo”, en México noir. Antologia del relato
criminal. Monterrey: Universidad Auténoma de Nuevo Leon.

FERNANDEZ AUZMENDI, N. (2008). “El canon literario: un debate abierto”,
en Per Abbat: boletin filoldgico de actualizacion académica y diddcti-
ca, Almedralejo [Espafa], num. 7, 61-82. Disponible en linea desde:
http://librodenotas.com/opiniondivulgacion/15009/el-canon-litera-
rio-un-debate-abierto

Gaceta amarilla. (1971). México: UNAM, Colegio de Ciencias y Humanida-
des. Disponible en linea desde: http://www.cch.unam.mx/actualiza-
cion/documentos

Kurz, A. (2009). “A la busqueda de un canon literario mexicano: de El
Recreo de las familias a El Renacimiento”, en Valenciana: Estudios de
Filosofia y Letras, num. 4, 87-100. Disponible en linea desde: https://
dialnet.unirioja.es/servlet/extaut?codigo=613542

LAVERDE OSPINA, A. (2012). “Predmbulo a una lectura de la tradicion lati-
noamericana en torno a la complejidad de los sistemas literarios”, en

®



EL CANON'Y COMO LOGRARLO 85

Historia y Sociedad, Medellin, nam. 22, 113-129. Disponible en linea
desde: www.scielo.org.co/pdf/hiso/n22/n22a06.pdf

LOPEZ DE MENDOZA, I. MARQUES DE SANTILLANA. (1992). “Proemio y
carta’, en Biblioteca virtual Miguel de Cervantes. Disponible en linea
desde: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/proemio-y-car-
ta--o/html/o0o01fd8e2-82b2-11df-acc7-002185ce6064_2.html

MORENO VILLARREAL, J. (1981). La linea y el circulo. México: Universidad
Autéonoma Metropolitana.

POZUELO YVANCOS, J. M. (1996). “Canon, ;estética o pedagogia?’, en In-
sula: Revista de Letras y Ciencias Humanas. Un viaje de ida y vuelta: el
canon, nim. 600, 3-4. Disponible en linea desde: http://www.insula.
es/sites/default/files/articulos_muestra/INSULA%20600.htm

TREJO FUENTES, L. (2001). “La literatura de la onda y sus repercusiones’,
en Tema y variaciones de literatura: literatura mexicana siglo XX, Mé-
xico, nam. 16.

VICTORINO MURNOZ, R. (2009). “El canon occidental, Harold Bloom”, en
Arjé. Revista de Postgrado FACE-UC, Carabobo [Venezuela], vol. 3,
num. 4, 189-193. Disponible en linea desde: www.arje.bc.uc.edu.ve/
arjo4/arti2.pdf



VANGUARDIA LITERARIAY ESTETICA DE
LA ACCION O LA LITERATURA COMO
ACTIVIDAD EN LA ERA DIGITAL

Maralejandra Hernandez Trejo

I. INTRODUCCION

La literatura ha cambiado; la literatura evoluciona. Aproximarse a ella des-
de una perspectiva didactica desestabiliza su materialidad, torna una acti-
vidad pensada para realizarse en solitario, en una posibilidad de intercam-
bio dentro de un aula llena de voces que hablan sobre lo que en privado
leyeron y experimentaron. Estos intercambios renuevan la lectura, agregan
conocimientos y revitalizan las ideas sobre el texto. En un sentido metafo-
rico, el salon, en la clase de literatura, se vuelve una “red social” inmediata,
en la que todos los presentes “actualizan su estado” y comparten de ideas.

Para el profesor, no es distinto. La “actualizacidn del estado” en la en-
sefianza de la literatura aguarda nuestra siguiente respuesta, y el alumno
espera que ésta sea como una rafaga de 140 caracteres que mantenga la red
social activa.

No obstante, los cambios, aunque necesarios, producen una sensacioén
de inestabilidad y cierta reticencia. Ante lo novedoso, todos nos identifica-
mos con la voz poética de Rubén Dario en el poema “Melancolia”, donde a
tientas nos preguntamos por algo que era parte del pasado, y en una bus-
queda de soluciones, inquirimos a alguien mds que parece haber encontra-
do ya la verdad sobre el asunto:

Hermano, t que tienes la luz, dime la mia.
Soy como un ciego. Voy sin rumbo y ando a tientas.

87
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Voy bajo tempestades y tormentas
ciego de suenoy loco de armonia (Dario, 2015: 36).

I1I. UNA MIRADA HACIA UNA PROXIMA ACTUALIZACION

En esta demanda de sentido, las criticas sobre la modernizacion de cual-
quier area regularmente formulan preguntas como ;por qué cambiar eso
y no otra cosa?, ;qué validez real tiene una propuesta cuando no ha sido
probada?, etcétera. Son estos cuestionamientos a los que nos enfrentamos
con la préxima actualizaciéon en los programas de la materia del Taller de
Lectura y Andlisis de Textos Literarios I y II (TLATL) en el Colegio de Cien-
cias y Humanidades. Los profesores, como poetas modernos (porque la
docencia tiene algo de eso), nos damos a la tarea de traerlo a discusidn,
de ensayar y de brindarnos, entre pares, ideas que nos ayuden a discernir
cOmo mejorar e innovar nuestra practica docente.

Este afan de cambio necesario es el que nuestro Colegio, desde su
fundacion, plante6 como una alternativa novedosa que emanaba de una
transformacion de época; de la demanda por mantener una educacion a la
vanguardiay, con ello, desarrollar paradigmas que, a su vez, evolucionaran
con la cultura en que se insertaren.

Desde sus inicios, nuestro modelo educativo gestd importantes re-
flexiones, criticas y transformaciones en cuanto a la integracion de princi-
pios pedagogicos constructivistas, que renovaron, al menos tedricamente,
los procedimientos y objetivos didacticos de los métodos tradicionales de
la ensefianza, para asi dar protagonismo al alumno y a su aprendizaje.

;Como hablar de la importancia y la vigencia de la ensefianza de la
literatura en este modelo? En el programa actualizado de TLATL 1y II,
los propdsitos generales de la materia se observan de la siguiente manera:

Un primer proposito de esta materia consiste en que los estudiantes par-
ticipen de una cultura literaria contextualizada, para establecer vinculos
transdisciplinarios mas alla de la propia lectura. Las obras de literatura
son piezas fundamentales de los conocimientos del estudiante, un campo
abierto e intimamente conectado con otras manifestaciones humanas, que
van de la cotidianeidad a la ciencia, de la politica a las artes; es decir, prac-
ticamente dan acceso a todos los ambitos de la vida humana.
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Otro propdsito de la materia es relacionar la lectura con los conocimien-
tos previos del estudiante; con su experiencia cotidiana en la casa, en la
escuela o en la ciudad; con los mensajes de cualquier medio de comuni-
cacion; con investigaciones propias del curso, y, en fin, con todos aquellos
conocimientos que fomenten la comprension lectora como una plena in-
tegracion de sentidos, es decir, como una diddctica situada.

En tercer lugar, la materia propone analizar textos literarios de ma-
nera critica y profunda, esto es, desarrollar de forma practica la capacidad
de observacidn e interpretacion, misma que, sin duda, conduce a enfren-
tar situaciones de vida ajenas a la literatura; en otras palabras, una lectura
inteligente de una novela o de un poema abre rutas de pensamiento para
la valoracion del mundo (Ruiz Bravo, 2016: 4).

Es evidente que el disefio de dichos programas se basa en el construc-
tivismo que le da cuerpo a nuestro modelo, pues se advierte una didactica
de la literatura centrada, antes que en los contenidos o en el profesor, en
el lector y en la recepcidn del texto. Por otra parte, su configuracion pe-
dagogica promueve un alumno consciente de los usos del lenguaje, que
sea capaz de dialogar entre pares, ser creativo y apoderarse de sus conoci-
mientos, con base en tareas vinculadas con su cotidianeidad y de acuerdo
CON sus procesos cognitivos.

A pesar de que la fundacion del Colegio data de los setenta, el ca-
non literario, construido a lo largo de los siglos y del que los profesores
abrevamos en nuestros materiales de lectura y reproducimos, a veces sin
notarlo, sigue formando parte de una didactica, que amerita una mas pro-
funda reflexion. En igual forma, también emulamos las mismas practicas,
someramente actualizadas a través de discursos tedricos alguna vez boga.
Por ello, vale la pena evaluar no sélo el peso de la tradicion literaria en la
seleccion de las lecturas que estimulen el apego por la lectura en nues-
tros futuros egresados del bachillerato, sino también una diddctica que
revitalice nuestro modelo con su cometido de vanguardia y su verdadero
proposito de experimentacion practica.

III. EL PLACER DEL TEXTO Y EL CANON

Como sabemos en el Colegio, si bien no existe la seriacion entre asignatu-
ras ni materias, los programas del TLATL Iy II han atendido a la relacion
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de éstos con los conocimientos previos del TLRIID I-1V, en el sentido de
que se “retoma el papel del lector frente a la obra literaria y su goce estéti-
co” (Ruiz Bravo, 2016: 4). Desde mi punto de vista, se trata de un entendi-
miento critico de la obra, de su utilidad en retrospectiva y en la actualidad
misma, que le dé un valor necesario en la vida de nuestros alumnos.

En la definicién que ofrece el Diccionario de la lengua espariola, el
goce esta relacionado con el placer, que a su vez es “el goce o disfrute fisico
o espiritual producido por la realizacion o la percepcion de algo que gusta
o se considera bueno”. Es decir, el goce tiene connotaciones estéticas rela-
cionadas con lo que es considerado “bueno’, cuyas implicaciones son bas-
tante discutibles, como el canon mismo. Lo ideal es que nuestros alumnos
durante el altimo afio del bachillerato hayan logrado crear un conjunto de
textos literarios que atesoren como un canon personal, abierto a un mayor
numero de obras diversas en paulatina complejidad.

Considero, con base en mi experiencia, que ello es posible si los pro-
fesores cimentamos en clase algunas redes, a través de las cuales los estu-
diantes intercambien sus alcances en la comprensidn lectora, sus distintas
interpretaciones, su empatia con alguna situacion de los personajesyy, en el
mejor de los casos, sus reflexiones sobre aquello que se ha debatido en clase
o investigado por interés propio. La educacion influye en categorizaciones
sobre el buen y el mal gusto, por lo que tiende a crear paradigmas en los
estudiantes; sin embargo, siempre serd mejor que sean éstos quienes, con
base en la interaccion de diversas experiencias informadas y de herramien-
tas que solo competan a lo estético, establezcan sus propios criterios de
gusto.

Frente a lo “estético” se abre otro escabroso asunto de cuestion, pues
no necesariamente remite univocamente a “algo bello o de buen gusto”. La
etimologia del término deriva del latin moderno aestheticus, y éste, a su
vez, del griego aicOntikdg aisthétikds, en tanto que conocimiento que se
percibe o adquiere por los sentidos. En consecuencia, lo estético en la lite-
ratura no sélo alude a lo bello, sino también de aquello que emana cierto
conocimiento acerca de la vida, incluso cuando se represente lo horrible,
lo atemorizante o lo estridente, entre otras muchas posibles categorias. La
literatura como aprendizaje a través de los sentidos convierte la experiencia
del lector con la obra en un espacio vivencial, donde las palabras cons-
truyen atmosferas de abundantes imagenes mentales, que parecen poder
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olerse, escucharsey tocarse, despertando sensaciones y conocimientos em-
piricos, que tal vez previamente no fueron advertidos, pero que se enlazan
con la vida real y la enriquecen.

No obstante, ;como lograr esta transformacion desde la materialidad
del libro como objeto, ya sea en papel o digitalmente (con todas las multi-
ples implicaciones que este ultimo representa) hacia una literatura viva y
de conocimiento por medio de los sentidos?

Considero que la innovacion en la didactica de la literatura es abso-
lutamente posible, si el profesor se permite reconsiderar sus mecanicas
practicas de lecturas consagradas, cuyo canon fue construido durante su
formacion superior, pero cuya operatividad en el proceso de ensefianza y
aprendizaje no se ha centrado del todo en la formacion de jévenes lecto-
res a través de obras que, sin descuidar su calidad estética, aviven el placer
que produce la experiencia literaria. Al respecto, Joaquin Aguirre (2002: 3)
cuestiona la ensefianza de pedestal en el curriculo escolar:

si el aprendizaje de la Literatura se centra exclusivamente en poseer unos
determinados conocimientos historicos sobre autores y textos y en la lectu-
ra de un namero reducido de obras anualmente, respuesta que desgraciada-
mente es la que se da en la mayoria de los casos, no necesitamos ningun tipo
de innovacidn tecnoldgica. Nos basta con lo que tenemos. Por el contrario,
si concebimos la Literatura como una actividad, si podemos proceder a bus-
car nuevos caminos y las Nuevas Tecnologias pueden ayudarnos.

Me parece de relevancia la palabra “actividad” que Aguirre utiliza como di-
ferencia esencial. No se habla de la ensefianza, sino del aprendizaje a través
de la actividad de la literatura. Esta actividad viene, no obstante, con una
ruptura dificil de dilucidar, que se relaciona con la forma en que ciertos in-
telectuales de la literatura han entendido la inclusion tecnoldgica. Gonzalo
Navajas (2005: 328) apunta sobre este fendmeno lo siguiente:

La tecnologia determina la literatura y el arte pero lo hace de manera con-
tradictoria y no necesariamente armonica y lineal. Una parte determinante
de la evolucion de la historia intelectual del siglo XX se hace a partir del
intercambio conflictivo del discurso humanistico con la tecnologia. Un seg-
mento de ese discurso ve a la tecnologia como un invasor destructivo de
la naturaleza mas constitutiva del pensamiento humanistico. La técnica es
ineludible, pero lo es como un destino fatal de la modernidad con el que
enfrentarse.
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Por desgracia, con esa misma idea de colision romantica, muchos profeso-
res entienden el aprendizaje de la literatura. Los recursos digitales y las re-
mediaciones' se ven como parches impuestos dentro de este “destino fatal”
que los docentes deben enfrentar inevitablemente, pues si a principios de
este siglo era posible la evasion de la tecnologia dentro del contexto acadé-
mico, mediante el argumento de que se trataba de lenguajes y formas de
proceder completamente diferentes y aislados entre si, en la actualidad esa
afirmacion es bastante dudable y obsoleta.

IV. LA LITERATURA EN LA ERA DIGITAL

La tecnologia y el internet han condicionado gran parte de las relaciones
humanas, al mismo tiempo que han abierto caminos mas accesibles y di-
namicos en la comunicacion cultural y artistica, donde la literatura, su lec-
tura, su creacidn y su recepcion han adquirido otras formas de actividad,
principalmente entre la juventud.

No obstante, el uso informado de las herramientas tecnoldgicas tam-
bién da luz en este rumbo de tempestades y tormentas. La utilizacion
adecuada de diversos recursos en el internet puede enriquecer la clase de
literatura al auxiliarnos de los buscadores y los datos méviles, donde la in-
formacion esta siempre a un click de distancia de ser encontrada por los
alumnos. Prohibir o sancionar la utilizacion de dichos recursos como apo-
yo al aprendizaje en el aula no s6lo fomentaria la percepcion, de por si ya
bien arraigada, de que lo que se ve en la escuela no tiene nada que ver con
la realidad cotidiana de los estudiantes, sino que ademas tampoco aporta
mayor eficiencia en su desempeno. Desde mi punto de vista, una estrategia
util al respecto consiste en anticipar los “lugares comunes” y ensefiar a los
jovenes como encontrarlos. En este sentido, el pensamiento critico, como
un valor fundamental en nuestro Colegio, puede descubrir una tierra vasta
de oportunidades en los usos pertinentes de la tecnologia.

! El término se refiere al paso de un medio a otra materialidad. En particular, el paso de la obra li-
teraria a una plataforma digital en la que la lectura se modifica por las caracteristicas propias del
medio. Es importante subrayar la diferencia entre digitalizacion y remediacion, la digitalizacion
puede tratarse simplemente del escaneo de un libro. En ese ultimo, a pesar de que se modifica
la plataforma de lectura no hay una remediacion, pues el texto digital no adopta caracteristicas
totales de un libro digital que deberia tratarse como una reedicion del mismo con nuevas posibi-
lidades de lectura, busqueda y relacion con otras obras de forma similar (Bolter y Grusin, 1999).
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Asimismo, podemos aprovechar que los procesos de ensefianza y
aprendizaje de nuestro modelo no son verticales, para disefiar una clase en
la cual los alumnos se responsabilicen en la basqueda y usos de las nuevas
tecnologias, cuyo objetivo sea compartir aplicaciones sobre un tema parti-
cular, o bien encontrar propuestas de evaluacion diversificada y productos
alternativos que puedan dar evidencia de sus propios aprendizajes.

Lo anterior, de ser llevado de forma adecuada, no s6lo promoveria el
pensamiento critico en los alumnos, sino también los ejercitaria en su auto-
nomia para la busqueda de informacion que rompa su zona de confort digi-
tal. La disposicion de una diddctica asi, podria reorientar académicamente
el uso de redes sociales o de videos hacia la bisqueda de soluciones reales
para su aprendizaje, que se relacionen directamente con conocimientos
propios del bachillerato.

Igualmente, los alumnos pueden seleccionar individualmente o en

equipos, aplicaciones, paginas web, blogs o canales de youtube que puedan
servir para la clase, tomando en cuenta las caracteristicas o funciones que
cada aplicacion aporte, a fin de llegar a un acuerdo sobre el uso pertinente
de una, de otra o de varias para el ejercicio o trabajo propuesto, antes de su
desarrollo tedricoy practico en el curso. Por ende, serd fundamental que el
mismo docente conozca dichas posibilidades tecnologicas y las enmarque
dentro de las metas a conseguir en la materia.
En pocos pasos: i) dar instrucciones precisas; ii) permitir la creatividad
de los alumnos, y iii) proponer retos que ellos, como nativos digitales, en-
cuentren demandantes pero no imposibles, y que los obliguen a ver con
otros ojos las posibilidades de aplicacién que ofrecen los aparatos que ya
poseen y usan con naturalidad.

Hago hincapié en la palabra “adecuados”, pues asi como existen pro-
blemas para discernir los multiples significados de la obra literaria, tam-
bién el alumno encontrara un sinfin de fuentes de consulta, por lo que saber
discriminar entre la calidad de los registros ofertados por los buscadores
mas frecuentes del internet suele causar, cuando no confusién al elegir
aquellas pertinentes a su nivel de conocimiento, desidia al sélo tomar la
primera opcion en la lista. En la practica de discernimiento, guiada por el
profesor, paulatinamente se pueden ir conformando bases para reconocer
cudles son las entradas que deben desecharse. Esta practica no solo serviria
para la clase de literatura, sino también para su futuro en investigaciones
subsecuentes, que mantienen nuestro modelo a la vanguardia.
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Resulta de esta breve caracterizacion de la diddctica y seguramente no
exhaustiva, que aparte de ser una ciencia empirica, se entiende su funciéon
no sélo como investigacion cientifica sino sobre todo como ciencia apli-
cada. La aplicacién de la didactica a la literatura esta fundamentalmente
enfocada hacia el desarrollo de ciertas competencias como la compren-
sidn de textos, adquisicion de destrezas en la expresion escrita y se define
como la teoria de la ensefianza y del aprendizaje en la literatura con los
siguientes postulados: el desarrollo de competencias literarias y una dis-
posicidn para la participacion cultural a través de la literatura, la aplica-
cion y evaluacion de modelos alternativos en la ensefianza de la literatura,
la sensibilizacidn para diferentes tipos de textos, el dominio de destrezas
clave lingiiistico-literarias, el andlisis de textos como solucion de proble-
mas (Leibrandt, 2007).

;Cudl es el reto real del docente en este sentido? Desde mi perspectiva,
conviene que el profesor dedique parte de su tiempo para navegar, explo-
rar aplicaciones y planear algunos de sus usos particulares en clase. Con
lo anterior, no se pretende el disefio de un sinniimero de estrategias cuya
implementacion sea agobiante, sino que el docente se familiarice con pla-
taformas que apoyen su didactica y renueven la comunicacion con los estu-
diantes en esta era digital.

Se trata de un sendero que debe caminarse en paralelo: el profesor de
la mano de sus estudiantes para evitar ser rebasados en puntos ciegos para
ambas partes. Esta renovacion contribuiria a modificar la mentalidad del
profesorado, a fin de que, en vez de concebir a la tecnologia y a sus usos
como distractores de la clase, se aprovechen como herramientas potencia-
les que puedan mejorar las aproximaciones al conocimiento. En pocas pa-
labras, incentivar una mejor utilizacién de recursos, antes que su exclusion.

V. LA EXPERIMENTACION LITERARIA

Desde mi punto de vista, el desarrollo de la creatividad de los estudiantes
esta intimamente ligado con la experimentacion practica. En su articulo
“La ensefianza de la literatura y las nuevas tecnologias de la informacién’,
Joaquin Aguirre (2002: 4) comenta:

La literatura en su sentido mas amplio, es el arte de la escritura expresiva, o
si se prefiere de la expresion a través de la palabra escrita. Nuestro sistema
educativo ha abandonado desde hace mucho tiempo la escritura como eje
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del aprendizaje. Curiosamente, hemos convertido a nuestros alumnos en
seres pasivos, en receptores, y no en productores. “Expresar, para el sujeto
hablante,” —decia M. Merleau-Ponty— “es tomar conciencia; no expresa
solamente para los demads; expresa para saber él mismo lo que se propo-
ne.” Esta actividad expresiva ha sido el centro de otros modelos educativos
fordneos. En estos se considera que la capacidad de expresarse, de saber
construir argumentaciones sobre las ideas propias es un elemento angular
de toda la educacidn, es decir, que a través del contacto con los textos, se
puede obtener una ensefianza no solo teorica sino practica que sea bene-
ficiosa para el resto de las materias que conforman la educacion y, sobre
todo, beneficiosa para el propio alumno receptor.

Las capacidades expresivas de la literatura son perfectamente vigentes en
los aprendizajes de las unidades de los programas de la materia de TLATL,
por lo que resultan una veta de exploracion a través de territorios y mate-
rialidades diferentes, aunque con sus propios desafios:

Los estudios realizados periddicamente detectan en nuestros alumnos las
carencias expresivas y comprensivas de los textos: vocabulario reducido,
falta de articulacion del pensamiento, estructuras sintdcticas simples y re-
petitivas. Son algunas de las lagunas que se detectan periddicamente. Es
decir, falla la capacidad de expresion, entendiendo ésta como algo no des-
vinculado del pensamiento y la comprension (Aguirre, 2002: 4).

Una forma posible de solucién a esta problematica es la practica rigurosa
de escritura creativa y critica. No obstante, para que ésta tenga la calidad
y la pertinencia deseadas, conviene vincular la escritura tanto con el con-
texto del alumno como con los recursos tecnologicos oportunos, a fin de
que los logros trabajados en clase adquieran relevancia y trascendencia,
pues cientos de jovenes hoy escriben y son leidos dentro de comunidades
muy grandes.

Lo anterior se ha hecho evidente con el uso de Wattpad, por ejemplo.
Se trata de una aplicacién para compartir y leer historias nuevas con otras
de personas, principalmente jévenes. Esta aplicacion puede ejecutarse
desde susitio electronico en una computadora o bajarla como app en cual-
quier dispositivo mévil desde cualquier ubicaciéon. En ella, los usuarios
se asumen como lectores y escritores que publican libremente articulos,
relatos, poemas o, incluso, textos de géneros hibridos con temas diversos,
y donde ademads pueden encontrar obras tanto de autores universalmente
conocidos como de noveles, algunos de los cuales han logrado famay vias
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de publicacion editorial en formatos electrénicos de impacto internacio-
nal. La interaccion a través de los comentarios y votaciones de los usuarios
también ha favorecido a la creacién de comunidades de lectores y escrito-
res permanentemente activos.

Otra opcién son los denominados Fanfics, que son historias en las
que los autores contintian otras obras ya creadas: series de television, ani-
maciones, cuentos, novelas, entre otros, donde los lectores también ejer-
cen su critica.

Las modalidades de la escritura creativa en el internet han abierto
diversas posibilidades de experimentacion frente al concepto de obra. Una
de las mas interesantes es que los textos jamas estan concluidos del todo,
pues se los puede actualizar, reeditar o aumentar. Se trata de obras abiertas
cuya condicién es que se mejoren o se les eliminara del entorno digital. La
escritura en grupo es una de las principales dinamicas, asi como la inter-
textualidad con obras literarias. De igual manera, se ha llevado con éxito el
festival espafol de literatura en el internet denominado Kosmdpolis, cuyos
propositos los explica su director Juan Insua para el periédico El Cultural:

Se trata de poner la literatura en el centro para que interactde con el res-
to de las artes, con la ciencia, la fotografia, el cine, las series. Porque ta
puedes entrar en la literatura desde un videojuego, desde una pelicula, y
luego llegar al nucleo. Y puedes hacerlo también desde la propia literatu-
ra, que utiliza sus armas de experimentacidn, como la metaliteratura. El
internet y las nuevas tecnologias han modificado las artes. Pero en este
contexto la literatura es la que mejor resiste, quizds porque no esta sujeta
a corsés de ningun tipo, tampoco ideoldgicos (en Gordo, 2015: 1).

Lo anterior advierte cdmo diversos movimientos de creacion y experimen-
tacion literaria estdn a un solo click de distancia de nuestros estudiantes,
por lo que su emulaciéon en el entorno escolar o en espacios virtuales del
internet puede resultar beneficiosa, por la apertura en que los jévenes lo-
gran asumirse como autores de sus textos y lectores cuyas criticas tienen
trascendencia.

Las herramientas existen. El paso siguiente es saber utilizarlas como
apoyos posibles para desarrollar habilidades de escritura creativa y de lec-
tura critica, o para vincular las obras literarias como modelos para que lo
escrito logre una expresion mas efectiva y, al mismo tiempo, que se am-
plien los escasos horizontes culturales de nuestros alumnos.
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La didactica de la literatura en la era de estas aplicaciones tiene como
retos, desde mi punto de vista, aumentar la cultura basica de los estudian-
tes, incrementar el ejercicio reflexivo de sus habilidades, fomentar sus cri-
terios para el discernimiento y valoracion de las obras literarias, asi como
construir su propio canon literario basado en diversas lecturas y formas de
interaccion.

De este modo, los alumnos contaran con una red estética amplia que
les permita observar de un modo distinto y critico la pertinencia y el im-
pacto de la literatura en sus vidas.

VI. A MANERA DE CONCLUSION

Es momento de llevar a cabo una didactica de la literatura que rompa pa-
radigmas, que ponga en jaque la concepcion de que solo corresponde a la
escuela el ejercicio de las letras y que al hacerlo abra posibilidades de expe-
rimentar la literatura estéticamente, esto es, con todos los sentidos, a fin de
que la lectura reverbere sensaciones, sorpresas, estridencias o bellezas no
advertidas antes por el lector.

Tal vez asi, el aprendizaje sobre lo literario convierta, por momentos,
al salon de clase en un verdadero “espacio vivencial” enlazado con la vida
real: “oler la literatura” en recitales poéticos con obras que evoquen aromas;
“oir la literatura” en las explanadas y los pasillos de nuestros planteles, en
podcasts de la pagina electronica de nuestro Colegio, en publicaciones de
redes sociales, o abrir foros de debate sobre lo literario en las canciones
populares; “sentir la literatura” con sus diversas materialidades que salgan
de la pagina impresa; “ver” y leer lo literario con nuevos ojos, o publicar en
conjunto una antologia digital de obras originales en Wattpad.

Nuestra labor, por utopica que pueda parecer en primera instancia,
es ayudar a construir lectores/escritores informados, creativos e, incluso,
transgresores, que no tengan miedo de leerse en forma critica unos a otros;
estudiantes con herramientas que les permitan investigar y ejercer activa-
mente sus conocimientos. Una renovada diddctica de los textos literarios
nos obliga a no actuar mas de manera unilateral, pues el salon puede ser
una red de lectura y de actualizacion ante las dindmicas de las nuevas y
futuras generaciones, cuyo sendero digital sera gratificante si estamos dis-
puestos a caminarlo en conjunto.
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BOOKTUBER: UNA EXPERIENCIA
ACADEMICA CONTEXTUALIZADA PARA
DESARROLLAR UNA CULTURA LITERARIA
EN LOS JOVENES DE BACHILLERATO

Teresa Pacheco Moreno

[. INTRODUCCION

En la actualidad, la mayoria de los adolescentes son internautas que uti-
lizan la Web 2.0 como herramienta para relacionarse con el mundo. Las
redes sociales como Facebook, Twitter, Whatsapp y Youtube son platafor-
mas que generan contenidos de interés para los jovenes y modifican las
formas de comunicarse y socializar; son medios digitales interactivos que
admiten la difusion de informacidén y el intercambio de ideas mediante
textos, videos, fotos o sonidos producidos por una amplia comunidad de
adolescentes conectados a la red virtual, por medio de la telefonia movil.

El material que se produce en ellas permite la hipertextualidad, ya
que un video, una foto o un texto conducen a otros materiales, de tal ma-
nera que los usuarios pueden explorar una gran diversidad de productos
virtuales, en forma infinita; por ello, las redes sociales se han convertido
en un suceso atractivo y apasionante para los jovenes. Como se sabe, una
de las mas frecuentadas es Youtube, pues ofrece una enorme cantidad de
videoblogs enmarcados en diferentes categorias: noticias, peliculas, entre-
tenimiento, musicales, entre otros. Como plataforma, Youtube brinda
una amplia oferta de videos con diferentes contenidos, a través de multiples
canales que son creados por los propios usuarios o youtubers.

99
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Existen diversos tipos de youtubers: los gamers (personas que jue-
gan videojuegos), los vlogers (personas que graban su vida diaria) o los
booktubers (personas que leen y videograban sus opiniones sobre libros).
También hay quienes comparten manualidades, recetas, experimentos o
videos con distintos temas, pero que carecen de una denominacion espe-
cifica. De ahi que exista una gran cantidad de comunidades para diferentes
audiencias.

En el ambito académico se sabe poco acerca de la comunidad boktu-
ber, por lo que en este capitulo se reflexiona sobre ella, a fin de sopesar
sus posibles aportaciones en el fomento de la lectura y de la literatura, asi
como mostrar las ventajas de emplear este recurso como un instrumento
didactico, en la medida en que promueve procesos cognitivos mdltiples,
apropiados en una experiencia académica contextualizada para desarro-
llar una cultura literaria entre los jovenes de bachillerato.

Como punto de partida, se tratard de responder a las siguientes pre-
guntas: ;qué es un booktuber?, ;como funciona la comunidad virtual de
booktubers?, y ;como se puede utilizar esta practica de la web como una
herramienta didactica para la ensefianza de la literatura? La intencion es
reflexionar y comprender cudl es la relevancia de esta actividad en la red.
En un segundo momento, se expondra un planteamiento didactico para
orientar el proceso de produccion de una resea critica en video, a fin de
que sea divulgada en Youtube, con el propdsito de que los alumnos apren-
dan a compartir sus valoraciones de textos literarios y su gusto por la lec-
tura, dentro de un contexto social cercano a ellos.

Evidentemente, la produccion de una resefia critica en video conlleva
varios procesos: 1) la lectura y el andlisis del texto literario; 2) la escritura
de lareseiia critica, y 3) el uso de las tecnologias de informacion y comuni-
cacion (TIC) para crear y difundir su resefia en video. Su desarrollo impli-
ca diferentes habilidades cognitivas, las cuales permiten que los alumnos
puedan comprender, interpretar y valorar un texto literario; después, pro-
ducir una resefia en video, y, finalmente, difundir su trabajo mas alla del
aula. Por lo tanto, el proceso en conjunto se orienta a propiciar una actitud
dialogica, reflexiva y creativa dentro de un ambito escolar y social.

Considerando lo anterior, se sugiere que la produccién de la resefa
critica (escrita y en video) progrese de lo simple a lo complejo: primero,
los alumnos construyen el significado y sentido de los textos literarios, con
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base en lo cual puedan hacer una 6ptima valoracién y logren, por tltimo,
producir un texto propio que sea difundido en el internet.

La presente propuesta toma en cuenta los enfoques disciplinario y di-
dactico del Taller de Lectura y Andlisis de Textos Literarios (TLATL), y ha
cuidado su apego a los principios pedagogicos de aprender a aprender,
aprender a hacery aprender a ser, de acuerdo con el modelo educativo del
Colegio. Asimismo, se atiende al uso de las TIC para mejorar las capacida-
des digitales de los alumnos, a fin de que, en apoyo a las posibilidades del
internet y el manejo de softwares, se exploren nuevas vias para propiciar
un aprendizaje significativo. Por altimo, se privilegia, desde el enfoque
comunicativo, el fomento de la lectura, la comprension de textos literarios
y la socializacion de experiencias lectoras en el trabajo tipo taller.

Se entiende que el desarrollo de las habilidades lingtiisticas es esen-
cial al momento de leer o producir textos. El trabajo grupal y colaborativo
potencia la competencia comunicativa de los alumnos, a través del didlogo
que fortalece el ejercicio del andlisis critico, por lo que consolidar el uso
y el dominio de la lengua maternay la educacion literaria, por medio del
internet dentro de un contexto actual, puede favorecer los procesos de
comprension lectora sobre obras literarias y la produccion de textos au-
diovisuales que sean difundidos en diversas redes sociales.

II. ;QUE ES UN BOOKTUBER?

Es evidente que los tiempos han cambiado y las TIC son parte sustancial
de nuestra vida cotidiana, pues se encuentran en todas partes, sobre todo
en nuestras manos, a través de los teléfonos inteligentes. Indiscutible-
mente, esta realidad es conocida por los jovenes, ya que son una genera-
cion que crecio con el vertiginoso avance de las tecnologias audiovisuales
e informaticas; por ello, los adolescentes son usuarios asiduos de nume-
rosas y diversas tecnologias, las cuales son indispensables para divertirse,
realizar sus trabajos académicos y relacionarse socialmente. De ahi que
algunos jovenes sintieran la necesidad de invadir y reconstruir estos es-
pacios digitales desde su propia perspectiva, con la finalidad de convertir
la web en un lugar virtual cargado de significado, de forma inteligente y
critica. Tal es el caso de los booktubers, quienes han utilizado la red social
de Youtube para realizar resefias criticas sobre libros que han leido.
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Booktuber es la denominacién que se les da a las personas jovenes
que tienen un canal de Youtube, donde suben videos que ellos mismos gra-
baron y editaron, para criticar, comentar, dar una opiniéon o recomendar
libros literarios, con el fin de compartir su experiencia lectora y captar la
atencion de otros jovenes interesados. El blog Diccionario de booktubers
en espariol refiere que “el nombre proviene de las palabras: Book (libro, en
inglés) y Tube (por youtube)”.

En la actualidad, existe un gran nimero de personas dedicadas a ser
booktubers, ya que esta actividad de la web se ha propagado por varios
paises del mundo, debido a diferentes factores: el excesivo interés de los
jovenes por producir su propio material de entretenimiento o cultural; por
los pagos que se reciben al monetizar los videos de Youtube;? por ser popu-
lar en la red; por la intervencion de las empresas editoriales para promover
sus libros, entre otras causas. Guevara y Londofio (2016) mencionan que

Los booktubers se convirtieron en un puente entre las editoriales y las au-
diencias mas jovenes, que eran consideradas como dificiles, al crear lo que
se podria llamar un club de lectura, que cada vez se hace mas popular. Es
por eso que les envian libros para que den su opinion al respecto, aunque
ellos estan en la libertad de hablar o no sobre ellos en sus contenidos.

Lo cierto es que muchos jovenes estan interesados en leer y publicar sus
comentarios de textos literarios ante un publico virtual mas amplio. De
hecho, en estos videos los adolescentes hacen resenas criticas de los li-
bros que han leido o que les han gustado, aunque también realizan otras
actividades, como hablar de los libros que les gustaria leer, retos, juegos
o concursos entre los suscriptores de su canal. Perazo (2014), booktuber
argentina, precisa: “Somos chicos que decidimos prender una camara y
grabarnos como si estuviéramos hablando solos. Pero lo que queremos,
realmente, es charlar con otros chicos que leen, debatir con ellos”.

Los booktubers son jovenes que estan apasionados por la lectura de
textos literarios, y que poseen la capacidad de contar en pocos minutos su
experiencia con su ultimo libro leido, utilizando un lenguaje dinamico.

3 Por cada determinado ntimero de visitas de los usuarios al canal, exponencialmente existe
un porcentaje de personas que consumen publicidad o que les interesa algin anuncio, de
donde realmente proviene lo que se paga al youtuber a través de la empresa Adsense vinculada
con Youtube.
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También son jovenes que aprendieron de manera autbnoma a manejar las
herramientas tecnologicas, para crear videos bien editados y con un discur-
so de fluida estructura, a fin de que sean vistos por sus pares en el internet.

III. ;COMO FUNCIONA LA COMUNIDAD VIRTUAL DE BOOKTUBERS?

Hemos dicho que la comunidad de booktubers comparte su gusto por
la lectura y su fervor por los libros; en particular, observamos que dicha
colectividad virtual esta vinculada por el didlogo y la creatividad, factores
que atraen a mas jovenes hacia la lectura de textos literarios, por lo que la
comunidad ha ido en aumento. Al respecto, Monteblanco Stabile (2015:
49) senala:

Una comunidad de canales literarios en el sitio de videos youtube, donde
los booktubers (asi se denominan los usuarios de esta comunidad) com-
parten a través de videos su aficion por la lectura y los libros. Este feno-
meno existe hace ya varios afios en el mundo anglosajon, y ha venido co-
brando una importante difusion desde el afio pasado en los paises de habla
hispana, como Espafia y gran parte de Latinoamérica, con un crecimiento
exponencial.

Dentro de la comunidad de booktubers, la resefia de libros es el centro del
didlogo que se establece entre los creadores de los videos y sus suscripto-
res, ya que las criticas y opiniones de los libros son comentadas por todos.
De ahi que este movimiento cuente con un fuerte auge en todo el mundo:
los booktubers mas populares tienen miles de seguidores interesados en la
literatura. Cada booktuber tiene su propio estilo “performativo’, por lo que
la oferta es amplia para la diversidad de seguidores. Beatriz Correa (2016:
16) apunta:

No hay dos personas igualesy, por eso, cada canal de booktube tiene un es-
tilo diferente. Algunos recomiendan libros con humor, otros con un toque
mas sereno, incluso hay quien lo hace disfrazado de algun personaje re-
presentativo. Lo que si esta claro, es que hay una serie de contenidos base,
de formatos de video que se repiten en la comunidad y que cada booktuber
adapta al estilo de su canal.

El funcionamiento de la comunidad de booktubers no es sencilla, porque
se deben tener conocimientos basicos de literatura, sobre todo para pro-
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ducir las resefias de los libros. Ademas, se requiere elegir un texto literario
que sea del interés de otros jovenes; tener ciertas destrezas para disefiar un
guion audiovisual; grabary editar videos; saber como abrir un canal de You-
tube; subir su video, y, lo mas dificil, como hacerlo “viral”. Por lo general,
estos jovenes creadores invierten su dinero en la compra de libros, aunque
algunas veces las editoriales les proporcionan las novedades literarias. En
suma, se trata de un arduo trabajo, cuya finalidad es orientary animar a los
seguidores para que se incorporen al mundo de la lectura.

Estos youtubers leen diferentes tipos de géneros literarios y para todas las
edades, aunque destacan las lecturas juveniles. Ademas, al contrario de lo
que dicta el topico, son capaces de leer una gran cantidad de libros al mes;
alrededor de diez, lo que supone un total de 120 libros al afio (Tabarés,
2016).

Como se puede apreciar, estos jovenes ejercen la lectura constante como
base para preparar lo que van a decir; posteriormente, se graban, editan y
suben sus videos con una periodicidad determinada —por lo menos, una
vez a la semana—, lo que significa un gran compromiso, ya que los segui-
dores esperan no ser defraudados.

IV. ;COMO UTILIZAR EL FENOMENO BOOKTUBER, EN LA ENSENANZA
DE LA LITERATURA?

Como hemos podido observar, el fendmeno booktuber es una actividad
que ha transformado los medios tradicionales de convivencia y comuni-
cacion entre los jovenes que sienten un gusto por el mundo de los textos
literarios. Por ello, el &mbito académico debe mirar y reflexionar acerca de
esta experiencia virtual para, en la medida de lo posible, incorporarla en
los procesos académicos de ensefianza-aprendizaje, pues propicia el uso
de las TIC en la generacion de textos escolares en forma contextualizada
a la realidad social de los estudiantes, muchas veces totalmente apegada
al internet.

La experiencia de los booktubers exhibe, con éxito, la interaccion gru-
pal ysocial, que trasciende los muros de las aulas; a su vez, genera espacios
de reflexion y discusion colectiva, con tematicas especificas a tratar y con
perspectivas novedosas que se vierten en las resefias criticas. Es evidente
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que conviene al ambito académico reconocer que la produccién y el con-
sumo de videos de Youtube son un reflejo de las diversas manifestaciones
culturales contemporaneas, relacionadas con la construccion de la identi-
dad social.

Ademas de ser una plataforma que difunde productos culturales, Youtube
es un dispositivo creador de culturas. Estas culturas creadas en el interior
de la plataforma, emergen de la combinacion de tres variables: la actividad
de los usuarios productores de contenidos, la produccion de contenidos
originales y las practicas propias de las audiencias participativas (Sued,
2017: 100).

Como hemos observado, la produccién de un video semejante al de los
booktubers es un procedimiento basado en lo que ya realizamos en clase,
a saber: el andlisis de las caracteristicas discursivas de una resefa critica.

En nuestros programas, el alumno debe aprender a identificar la
estructura bdsica de la resefa critica: el inicio (presentacidn del libro a
resefiar), el desarrollo (argumentos de la valoracién) y la conclusion (re-
comendacién o descalificacion del texto literario). De igual manera, los
elementosy el proposito de una resefia permiten advertir su insercion for-
mal en el &mbito de los textos periodisticos y dentro de éstos a los géneros
de opinion, pues contiene comentarios, valoraciones y expectativas sobre
el libro literario leido. A través de este andamiaje didactico, los alumnos
lograran percibir la resefia como un texto escrito u oral breve que intenta
dar una vision panoramicay, a la vez, critica sobre la novela, cuento o poe-
ma que hayan leido; ademads, aprenderan a encontrar su sentido: motivar
el interés de las personas. Para conseguir lo anterior serd necesario que el
alumno haya comprendido el texto literario que se leyo para poder extraer
lo esencial del contenido y desentrafar los requisitos formales de su es-
tructura discursiva.

Una de las finalidades de escribir una resefia critica sobre un texto li-
terario, para grabar un videoy subirlo a Youtube, es que los alumnos se asu-
man como criticos literarios, como lectores competentes, con autoridad
para valorar los libros que leen y tomar una postura ante lo leido. Es decir,
la intencion académica de esta propuesta es que los jovenes se involucren
criticamente con la lectura del texto literario, desde que se comienza a
leer, en el progreso de su analisis, en la sintesis de su interpretaciény en la
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argumentacion de su valoracion, con el aliciente o desafio de que su resefa
serd presentada ante la comunidad booktuber.

V. LA RESENA CRITICA MAS ALLA DEL AULA

La didactica del TLATL implica ensefiar una serie de técnicas y procedi-
mientos que permitan a los alumnos desarrollar la competencia lectora.
Entonces, la pregunta es la siguiente: ;cémo propiciar que los alumnos de-
sarrollen un pensamiento critico y reflexivo a partir de un proceso de lectu-
ra de textos literarios? Sin duda, habra diversas respuestas, pero considero,
fundamentalmente, que debe reconocerse a la lectura como una actividad
intelectual compleja que exige dialogar con un autor ausente, reflexionar
acerca de lo que dice y construir una postura propia ante lo leido.

Lo anterior remite a un camino que necesitamos ensefiar y aprender
constantemente, pues toda lectura exige la comprension e interpretacion
de lo leido, procesos cognitivos y habilidades del pensamiento que requie-
ren ser guiados, puesto que el objetivo de la didactica de los textos litera-
rios consiste en desarrollar la capacidad de atribuir sentido y significado a
lo leido. Colomer sefiala que

partimos de la idea de que leer es un acto interpretativo que consiste en
saber guiar una serie de razonamientos hacia la construccién de una inter-
pretacion del mensaje escrito a partir tanto de la informacién que propor-
ciona el texto como de los conocimientos del lector. A la vez, leer implica
iniciar otra serie de razonamientos para controlar el progreso de esa inter-
pretacion de tal forma que se puede detectar las posibles incomprensiones
producidas durante la lectura (en Lomas, 2006: 168).

Por ello, la ayuda del profesor para generar situaciones de reflexion en los
alumnos crea caminos hacia un pensamiento critico accesible para ellos.
Se trata de guiar al alumno para que razone acerca de las ideas propuestas
por el texto, puesto que el didlogo establecido con un autor ausente re-
quiere, en primera instancia, un trabajo previo y colectivo en el aula, para
construir la comprension e interpretacion del texto. Por lo tanto, si el pro-
fesor guia al alumno, el proceso de lectura ya no se identificara solamente
con la decodificacion del texto y su comprensidn literal, sino también con
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una interpretacion profunda para saber utilizar y reflexionar sobre lo que
se lee. Cuando un alumno lee un texto, se encuentra con las ideas del autor
y su postura ante determinado tema, de modo que es importante que los
alumnos establezcan relaciones significativas entre lo que ya sabe y lo que
le aporta el texto.

Ciertamente, la enseflanza debe enfocarse en el desarrollo de la com-
petencia lectora, para que impulse la comprension del texto, a partir de un
proceso interactivo, dialogado y sociabilizado en el aula. Asimismo, sera
necesario apoyarse en técnicas de lectura y andlisis especificos, y docu-
mentarse para construir una introduccion, valoracién, argumentos y con-
clusion.

Por otra parte, los alumnos deben adquirir consciencia sobre el tipo
de texto audiovisual que van a producir y el procedimiento a utilizar. La
elaboracion de una resefia (escrita y en video) demandara argumentos
para fundamentar una opinion sobre el texto literario resefiado, por lo que
el proposito de su material audiovisual consistira en persuadir y conven-
cer a los suscriptores de la comunidad de booktubers, para que acepten o
aprueben sus ideas planteadas acerca del libro que leyeron. En otras pala-
bras, la finalidad es que los jovenes conciban su capacidad argumentativa
como una interaccion discursiva, que pretende ganar la aprobacién del
publico lector, por lo cual los alumnos pondran mayor atencion en apren-
der a organizar sus razonamientos, argumentos y valoraciones.

Ademas de la serie de técnicas relacionadas con la produccion de un
video para Youtube, la elaboracién de una resefia pone en movimiento ha-
bilidades del lenguaje y del pensamiento critico y reflexivo, lo que exigira
también orientar la construccion de sentido en el texto audiovisual que se
insertara dentro de un contexto comunicativo especifico.

Una de las estrategias para que nuestros alumnos logren llenar de
significado y sentido a su texto audiovisual es partir de la experiencia per-
sonal, colectiva, cultural y social que ellos ya poseen, lo que favorecera
tender un puente de didlogo amplio con la comunidad booktuber.

El ejercicio del didlogo y del trabajo colectivo en el aula, con el apoyo
del profesor, sera valioso en el guidn de su video. La intencion de esta di-
dactica es que los alumnos se desarrollen como lectores versados y autono-
mos, que puedan crear trabajos con iniciativa propia, a partir de procesos
argumentativos y valorativos sobre las obras literarias que leen o leeran.
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Por lo tanto, si se guia a los alumnos a comprender lo leido, reflexio-
nar, analizar, debatir y objetar acerca de lo que leyeron, entonces se esta-
rd encauzandolos hacia el pensamiento critico. Los alumnos aprenderan
a aprender, para producir textos desde sus referentes de vida personal y
cultural, al asumir que los textos abren espacios para dialogar, interactuar
y socializar.

Durante el proceso de escritura, esto es, en el aprender a hacer, los
alumnos planeardn su resefia como antecedente de lo que van a escribir y
a decir en su video, por lo que la correccion, cuantas veces sea necesario,
cobra sentido para el alumno creador, en el que podra advertir que el pro-
ceso de composicion es continuo, sistematico y muchas veces recursivo,
pues demanda andlisis y critica constantes como elementos imprescindi-
bles para seleccionar, organizar y plasmar sus ideas. Con ello, los alumnos
podran concebir la produccién como una actividad procesal.

Con base en las ideas expuestas, presento una propuesta diddctica
que pretende aportar una solucién al problema educativo de como incor-
porar las TIC en la ensefianza de la lengua y la literatura en el bachillerato.

VI. PROPUESTA DIDACTICA

El propdsito de esta propuesta didactica consiste en desarrollar la compe-
tencia literaria y fomentar el habito de la lectura, para que los jovenes per-
ciban y valoren de manera auténoma los recursos que aporta la literatura a
su formacién académicay a la construccion de valores. Asimismo, la inten-
cién es vincular el proceso de lectura con la produccion de textos escritos y
audiovisuales (video), por medio del enfoque comunicativo y en el trabajo
tipo taller, para que los estudiantes desarrollen sus capacidades de com-
prension y produccion textual, bajo nuevos enfoques del uso de las TIC.

Se plantea que los alumnos elijan un texto literario que llame su aten-
cion o les interese, para que lo lean y compartan su experiencia lectora, a
través de una resefa critica en video, mediante la grabacion y edicion del
mismo, que tendran que subir a un canal propio de Youtube, con el fin de
que difundan y socialicen su apreciacion acerca del libro leido. El objetivo
de esta actividad esta centrado en tres vertientes: la primera reside en la
formacion de lectores autonomos de textos literarios; la segunda radica en
la utilizacién de recursos digitales, y la tercera tiene la finalidad de acercar
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a los jovenes a la comunidad de booktubers, para propiciar la exploracion
de nuevos espacios de interaccion sobre lo literario.

Se sugiere que en equipos lean y valoren una obra literaria elegida
libremente; identifiquen su estructura (cuento, novela, texto dramaético,
entre otros); reconozcan sus caracteristicas principales a través de un pri-
mer andlisis, y logren comprender su intencién comunicativa.

Conviene que el desarrollo de las habilidades cognitivas de los alum-
nos se vincule con las experiencias de vida que la lectura de las obras li-
terarias desperto en ellos, y que en la clase se puede propiciar a través de
participaciones, debates, o trabajos de investigacion documental que apo-
yen sus comentarios.

Las habilidades procedimentales se impulsan cuando los alumnos
utilizan los conceptos y procedimientos explicados por el profesor, para
aplicarlos durante la lectura, el analisis y el comentario en clase. En cuanto
alas actitudes desarrolladas, se pueden compartir las siguientes: fomentar
un interés por la literatura; acrecentar la cultura general del estudiante;
despertar un sentido critico que permita al alumno comparar las proble-
maticas de los textos literarios con las actuales, a través de reconocer las
similitudes y diferencias, con una actitud activa y participativa en clase.
En suma, nuestra propuesta tiene la intencion de promover el gusto por la
lectura con el apoyo de las posibilidades de la tecnologia.

A continuacion, presento una descripcion general de la propuesta que
se centrara en la lectura de textos literarios, para que los alumnos compar-
tan su experiencia lectora mediante la grabacion, edicion y difusion de un
video, a fin de socializar su apreciacién acerca de los libros leidos con el
grupoy la comunidad de booktubers.

Al inicio, en sesion grupal, los alumnos comentaran su gusto por la
lectura de textos literarios y mencionaran los libros han leido. Después,
describiran, por escrito, cudl habia sido su experiencia como lectores y la
compartirdn con sus compafieros de clase.

En el desarrollo de la estrategia, los alumnos elegiran un texto litera-
rio de su interés; registraran los datos del libro en una ficha bibliografica,
y buscaran la sinopsis de la obra, en paginas de internet, para reafirmar su
interés por el texto.

Posteriormente, los alumnos realizaran la lectura del texto que eli-
gieron, durante varios dias, ya sea en casa o en sus ratos libres.
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Después, el profesor expondra como se debe elaborar un informe, para
que los alumnos consideren los elementos de andlisis siguientes: motivos
por el cual eligieron ese texto literario, breve biografia del autor, sinopsis
de la novela, tipo de narrador, personajes, tiempo, espacio, conflictos y un
comentario (recomendacion) del texto literario leido. Los alumnos produ-
cirdan su informe.

En cuanto los alumnos escriban sus informes de lectura, con el analisis
y el comentario acerca de su novela, el profesor les mostrara varios videos
de la comunidad de booktubers, con el proposito de que los alumnos co-
nozcan los nuevos espacios literarios que existen en internet, especifica-
mente en la red social de Youtube. Durante la presentacion de los videos de
la comunidad booktuber, los alumnos comentaran su apreciacion de este
movimiento literario que se ha gestado en internet.

Enseguida, se indicard a los alumnos que van a realizar un video como
booktubers, considerando los pasos siguientes:

1) Los alumnos releeran el analisis y el comentario que elaboraron, para
elegir la informacion que incluiran en su video. Se tomaran en cuenta los
motivos por el cual eligieron ese texto literario, una breve biografia del
autor, la sinopsis de la novela, el tipo de narrador, los personajes, el tiem-
po, el espacio, los conflictos y un comentario (recomendacion) del texto
literario leido.
2) Realizaran el Story Board o el guion. Los alumnos hardn un guién o un
Story Board (dibujos o fotografias), para que visualicen las secuencias de su
video booktuber.
3) Produccién del video en formato MP4. Los alumnos grabaran y editaran
su video en el programa de Movie Maker; para ello, es necesario que el pro-
fesor explique cémo se realiza un proceso de edicion.
4) Los alumnos abrirdn un canal de Youtube y subiran sus videos.
5) En el cierre, los alumnos visualizaran los videos que fueron producidos
por sus compafieros y haran comentarios de forma oral y escrita. Por tltimo,
los jovenes reflexionaran acerca de la importancia del fomento a la lectura.

Al instrumentar la propuesta se deben considerar los diferentes factores in-
ternos y externos que pueden influir en el proceso de ensefianza y aprendi-
zaje, como las limitaciones tecnoldgicas, ya que algunos alumnos no cuen-
tan con el equipo necesario ni con servicio de internet en casa o el tiempo,
pues la produccion de videos requiere de cierta practica que no todos domi-
nan, por ejemplo, en el programa Movie Maker.
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El enfoque constructivista aplicado a esta propuesta coadyuva a los
alumnos a responsabilizarse de su propio proceso de aprendizaje y a invo-
lucrarse, en forma entusiasta, con la planeacidn, textualizacion y revision
de los textos escritos y digitales a producir. Por lo mismo, una autoeva-
luacién y coevaluacion contribuyen al compromiso y autorregulacion de
su proceso de aprendizaje y la calidad de los productos, donde se involu-
cran elementos cognitivos, afectivos y relacionales, para que los alumnos
aprendan a ser, al percibir que estan forjando su relacién consigo mismos
y con el mundo.

Los jovenes deben sentirse motivados para profundizar en el desarro-
llo de sus capacidades intelectuales, sus habilidades lectoras y argumen-
tativas, con la finalidad de que establezca una fuerte interaccién con los
contenidos que va a producir en su reseiia audiovisual.

La intencion de nuestra propuesta es que los alumnos comprendan
el significado y la trascendencia de escribir y crear una resefia audiovisual,
para después compartirla con un amplio publico cibernauta que se siente
atraido por los textos literarios que son recomendados por jovenes.

Indudablemente, el profesor debe considerar que la aplicacién de la
propuesta requiere planificar las actividades previamente, para evitar que
los alumnos se enfrenten a un fracaso o la superficialidad durante la ins-
trumentacidon. Recordemos que la construccion del aprendizaje requiere
tiempo, esfuerzo y compromiso didactico, para que sea significativo.

VII. REFLEXIONES FINALES

Guiar a los alumnos hacia una experiencia booktuber permite que los jo-
venes desarrollen una cultura literaria, dentro de un contexto cibernauta
que forma parte de su realidad, y donde se exige aportar conocimientos
y emociones, basados en resefias que se relacionan con las capacidades
lectoras y de interpretacion que la clase del Taller de Lectura y Andlisis de
Textos Literarios contribuye a formar.

Como producto escolar, las resefias criticas sirven para que el alumno
exponga sus opiniones y vigencia de expectativas sobre los textos literarios
leidos; como proceso, muestran la forma de dar sentido y significado a
una obra literaria en particular, para compartirla con una comunidad que
habitualmente lee.
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Una didactica abierta favorece la interaccion, la retroalimentaciény la
critica sobre obras canonicas y marginales; no obstante, el uso de las TIC,
el acceso a internet y las destrezas en el manejo de softwares y aplicaciones
desde teléfonos inteligentes han creado nuevas posibilidades de interac-
cién, que pueden construir renovadas situaciones de ensefianza-aprendi-
zaje colaborativas dentro de ambientes de intercambio de conocimientos.

Antes que un obstaculo, lo anterior constituye una buena practica de
apoyo en la produccion y difusion de textos por parte de nuestros estudian-
tes, quienes suelen responder y adecuarse de manera positiva a instrumen-
taciones que para ellos forman parte de su aqui y ahora social.

La elaboracion de una resefia critica en video no es sencilla, pues, ade-
mas de exigir un cuidadoso proceso de lectura, andlisis, interpretaciéon y
evaluacion de un texto literario, implica una serie de destrezas técnicas, en
las que, sin embargo, nuestros estudiantes se sienten atraidos, interesados
y representados. En consecuencia, el reto de nuestra didactica sera contri-
buir a arraigar un proceso amplio y complejo, aunque no por ello desagra-
dable, que conduzca a los jovenes hacia el aprendizaje significativo.

Cabe subrayar que es imprescindible que el profesor y los alumnos
comprendan el sentido de la actividad, antes de iniciar su proceso de ins-
trumentacion, a fin de vislumbrar el propésito de la estrategia, pues la exi-
gencia de los retos frente a un amplio publico y la calidad de los materiales
inciden en el sentido a su experiencia como booktubers. No sélo se trata de
que los alumnos elaboren una resefa critica sobre lo leido, sino que tam-
bién hagan suyos los medios que alienten su autonomia en la lectura activa
y permanente de los textos literarios.

En definitiva, pienso que la experiencia booktuber fomenta el habito
por la lectura y acrecienta la cultura literaria de los jévenes, pues represe-
taunaactividad que permite a los alumnos adoptar una actitud autonoma
en el establecimiento de sus propios objetivos, en particular, con base en
las tareas que efectuaran para lograr la realizacion de su reseiia en video y
su interaccion con el mundo virtual. De este modo, sostengo que es posi-
ble que los adolescentes aprendan a autorregularse durante el proceso de
su aprendizaje, ya que valoraran sus capacidades y el esfuerzo realizado
frente a pares.

El uso del internet ha provocado una transformacion estructural en la
vida social, por lo que es innegable su impacto en los procesos de ensefian-
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zay aprendizaje al atraer a miles de jovenes lecto-escritores, aprovechando
su deseo de generar contenidos de calidad como productores y criticos ac-
tivos de las redes sociales.
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REFLEXIONES EN TORNO AL APRENDIZAJE
Y LOS ESTILOS DE DOCENCIA
EN EL ANALISIS DE TEXTOS LITERARIOS.
APLICACION A LA ORESTIADA

Lucia Herrero Gonzdlez

I. INTRODUCCION

Como elemento dindmico, el curriculo del Colegio de Ciencias y Humani-
dades (CCH) contiene diversas dimensiones que cobran vida en el plan de
estudios actualizado, en congruencia con las bases pedagdgicas que dieron
origen a su modelo educativo: aprender a ser, aprender a hacer, aprender
a aprender y aprender a aprehender. Se trata de principios teoricos cuya
vigencia en nuestro ideario pedagdgico se orientan a construir una deter-
minada identidad en los egresados de nuestro subsistema de nivel medio
superior universitario; sin embargo, no son escasos los obstaculos que di-
cho proceso implica, pues existen tantas formas de aprender como diversos
estilos de ensefianza en su instrumentacion estratégica.

En el Taller de Lectura y Andlisis de Textos Literarios (TLATL) es ne-
cesario dar continuidad a los aprendizajes logrados a lo largo de los pre-
cedentes Talleres de Lectura, Redaccién e Iniciaciéon a la Investigacion
Documental (TLRIID), ya que, de acuerdo con el enfoque disciplinario y
didactico del area, se trata de desarrollar una competencia literaria basada
en la lectura analitica del discurso literario a través de diferentes géneros.
La contextualizacion diacronica de la literatura, pero sobre ella, la carac-
terizacion especifica del género al que la obra pertenece, sin descuidar el
encuentro placentero entre texto y lector, supone que el estudiante pueda
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acceder a la interpretacion y al goce de la obra literaria, con base en lo cual
el estudiante debe construir un sentido de lectura, en el que se evidencie el
fortalecimiento del modelo educativo del Colegio y de una cultura basica
para nuestro bachiller.

Sabemos, por una parte, que la literatura no surge de manera aislada
a su contexto, pues su interpretacion requiere de vinculos interdisciplina-
rios con la historia, la filosofia, la antropologia, la psicologia e, incluso, la
ciencia. Por tal motivo, el TLATL, impartido en el ultimo afio del bachille-
rato del CCH, debe vindicarse como un espacio de interaccidon con todas
las 4reas de conocimiento, particularmente dentro del Area de Lenguaje y
Comunicacion, ya que el binomio lectura-placer constituye el centro de ar-
ticulacion entre el conocimiento contextual y los elementos de andlisis gra-
fico, icénico, simbolico, semiodtico y etimoldgico en el perfil del egresado.

La habilidad de comprensidon sobre el texto y su novel lectura critica
exigen, en el dltimo afo formativo, que el estudiante sea capaz de cons-
truir un efecto de sentido que pueda ser comprobado a través de trabajos
académicos, o bien de lecturas en atril, dramatizaciones, videograbacio-
nes, entrevistas o diversos textos creativos.

El acercamiento a la produccion literaria implica la reflexion plurisig-
nificativa de los diferentes géneros literarios, en sus imaginarios sociales,
asi como el desarrollo de procesos cognitivos y de abstraccién que permi-
tan verificar la integracion de un conocimiento y una elaboracién de lo
aprehendido en el estudiante.

En este sentido, somos conscientes de que existe una gran variedad
de aspectos que los profesores debemos considerar, segin lo advertido por
Lomas (2014: 36):

Si el profesorado no termina esquizofrénico, sera por puro milagro. O por-
que ya estd acostumbrado a esta situacion. Aan no ha olvidado aquellos
tiempos cuando se acostaba glosemdtico y se levantaba chomskysta para
seguir haciendo lo mismo, aunque con otra terminologia. Sabe que nin-
gun modelo o método agota la realidad didactica que conoce muy bien. La
mayoria del profesorado seria feliz si las autoridades ofreciesen programas
sustentados en solidas aportaciones de las ciencias del lenguaje, en mode-
los de la psicologia cognitiva creibles y en unos métodos contrastados por
el empirismo didactico. Lamentablemente, la investigacion didactica va
por un lado y la practica escolar por otro.
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Lerner (2008) coincide con Lomas, al sefialar que los profesores debemos
navegar entre lo real, lo posible y lo necesario. En nuestro Colegio, apren-
der representa un proceso complejo, multicausal y multireferenciado para
construir un conocimiento, una comprension reflexiva y una libertad de
pensamiento, que deje de lado la mecanizacion y la memorizacion.

Si bien cada estudiante tiene conocimientos diferentes, sus dudas e
inquietudes se veran afectadas en forma particular, por lo que la labor del
docente debe atender a que cada alumno busque e identifique su propia
manera de aprender. Si optamos por la generalizacion, dado que tenemos
grupos de cincuenta o mas estudiantes, algunos de los problemas comu-
nes en el aprendizaje seran, entre otros:

a. Conocimiento olvidado: los estudiantes no recuerdan los conocimientos
que alguna vez aprendieron. Esto refiere un problema de retencion del co-
nocimiento.

b. Conocimiento inerte: los alumnos pueden recordar los conocimientos
adquiridos para presentar un examen, pero son incapaces de aplicarlos en
situaciones nuevas. Esto se vincula con la dificultad para usar activamente
lo supuestamente aprendido.

c. Conocimiento ingenuo: resultado de una comprension deficiente
por parte del estudiante ya que, al solicitar algan tipo de explicacién o
interpretacion, se descubren métodos deficientes que no se han modi-
ficado con la ensefianza, sino que permanecen intactos. El bajo nivel de
comprension alcanzado no es suficiente para modificar sus concepciones
originales.

En respuesta a lo anterior, para Perkins (1999: 18), el conocimiento gene-
rador es aquel que actta para enriquecer la vida de las personas, ayudan-
dolas a comprender el mundo y desenvolverse en él. En estrecha relacion
se halla el aprendizaje transformacional (Brockbank y McGill, 2002: 19)
como una expresion que vincula el efecto que, potencialmente, éste pro-
duce en el aprendiz. Dichos términos aluden a que todo aprendizaje tiene
que servir, por lo menos, para facilitar nuevos aprendizajes y recorrer, con
el aprendizaje realizado, el maximo de distancia.

Una de las deficiencias mas importantes en relacion con los resul-
tados de la ensefanza es lo que se denomina “conocimiento fragil”, que
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tiene distintas acepciones, pero cuyo origen puede ser atribuido a la falta
de motivacion que recibe el estudiante durante su aprendizaje.

Recordemos que el aprendizaje se logra con una motivacion que no
solo depende del estudiante, sino también del docente. Dicha motivacion,
intrinseca o extrinseca, hace que el alumno afronte la labor en clase de
modo diferente: ya sea con la intencion de cumplir s6lo con los requisitos
de la tarea solicitada, o bien para integrarla a su aprendizaje de vida; esto
es, con un enfoque superficial o con un enfoque profundo. La motivacion
intrinseca se construye en la situacidon de enseflanza y de aprendizaje, y
tiene que ver con el interés por saber. La motivacidn extrinseca se vincula
con recompensas externas, como obtener una buena calificacion.

Dado que sin motivacion no hay aprendizaje, es necesario generar,
desde la ensefnanza, acciones tendientes a fomentar el interés intrinseco,
que constituye el motor para que los estudiantes puedan encarar el apren-
dizaje con la intencion de comprender. En este sentido, se deben proponer
actividades que resulten atractivas y desafiantes para el alumno, a fin de
despertar en él, el interés por la actividad que se esta realizando.

I1. NUESTRA PROPUESTA METODOLOGICA

Sin pretender dar una solucion definitiva y absoluta a la problematica se-
fialada, a continuacion, compartimos una forma de trabajo apegada a la
técnica diddctica del “Descubrimiento guiado”, que posibilita diversos es-
tilos de aprendizaje para que el profesor promueva en sus clases algunos
ejes estratégicos para favorecer la motivacion.

Estilo activo. El docente debe manifestar en forma verbal y activa, el
gusto por el trabajo, la investigacion y la consulta en diferentes fuentes
(libros, peliculas, obras teatrales o el trabajo en equipo). La experiencia es
directa, puesto que para cada tarea se han realizado diversas actividades
previas de aprendizaje; es decir, se ha acotado el contexto de produccion
de los textos objeto de estudio, se han delimitado conceptualmente los
topicos a debatiry se han estructurado antecedentes y consiguientes.

Estilo reflexivo. En este caso, el profesor procura que en cada sesidon
los alumnos realicen una retroalimentacion de los temas discutidos, ana-
lizados o estudiados, donde respeten y escuchen con paciencia diversas
opiniones y dudas sobre el tema, ya sea dentro de la sesién o en una pos-
terior. Se enlaza la informacion durante todo el semestre, para que los
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estudiantes concatenen los conocimientos previos y los adquiridos, a fin
de formular expresiones textuales cada vez mdas complejas e interesantes.

Estilo tedrico. El profesor proporciona diferentes fuentes y autores a
los alumnos, con base en los cuales se lee, comprende y reflexiona acerca
del tema, dando libertad a cada discente de formular preguntas, indaga-
ciones, lineas tematicas de investigacion y conclusiones, a fin de abordar
los contenidos segtin la necesidad e intereses de los participantes. En el
desarrollo del proceso se despejan dudas, se realizan observaciones y se
aclaran interrogantes o puntos donde no haya un acuerdo comtn; sin em-
bargo, nunca se establecen opiniones o comentarios como verdades abso-
lutas. Los temas llevan una secuencia logica y existe apertura a las criticas,
siempre y cuando sean constructivas.

Estilo pragmadtico. Se permite a los alumnos la libertad de elaborar sus
trabajos en formatos diversos, siempre que se respete la norma académica
para la presentacion del trabajo universitario: cohesion, coherencia, signi-
ficatividad, postura personal debidamente argumentada y fundamentada,
entre otros. Como se ha dicho, el formato, la secuencia o el material uti-
lizado son decision de la persona en formacién, con lo que se favorece el
desarrollo de su capacidad de creacion, decision, trabajo y estructura.

Las estrategias de aprendizaje que proponemos también son varia-
das, flexibles y motivadoras, pues se basan en:

1) Estrategias de apoyo. Expresan el interés por guiar a los alumnos, en
acotar y delimitar los topicos —cuando se requiera— dentro o fuera de la
clase, asi como la apertura para establecer vinculos sensibles, que permi-
tan al alumno acercarse de forma particular al eje de investigacion y dar a
conocer (si asi lo desean) alguna problemadtica que pueda estar afectando
su desemperio académico.

2) Estrategias de procesamiento. Las tareas realizadas tienen la finalidad
de ampliarse conforme pasan las sesiones; es decir, se trata de ir vincu-
lando una tarea con las anteriores, basadas en lecturas y escritos. Poste-
riormente, se trabaja en equipo para recopilar opiniones acerca del mismo
temay se concluye con participaciones en plenaria para conocer puntos de
vista y opiniones del grupo. Asimismo, existe un apoyo visual a través de
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peliculas e incentivos para visitar museos. Progresivamente, el aprendizaje
es significativo, pues el estudiante tiene la libertad de relacionar los temas
procedentes de las lecturas con alguna vivencia, experiencia o aficion.

3) Estrategias metacognitivas. Ir mas alla del conocimiento no es tan dificil,
cuando se ha practicado la critica y la reflexion; en este caso, sdlo es cues-
tion de tiempo, de trabajo y de sociabilidad, puesto que las opiniones de
terceros contribuyen en la formulacién de nuevas preguntas o inquietudes.

ITI. APLICACION DEL DESCUBRIMIENTO GUIADO EN LA ORESTiADA

En el TLATL se trabaja con la obra literaria, y su comprension implica que
el profesory los alumnos interactien con base en ella. En este caso, propo-
nemos La Orestiada, cuya comprension si bien puede parecer nada senci-
lla, a través de la aplicacion del “Descubrimiento guiado’, la experiencia de
aprendizaje ha resultado muy positiva para los alumnos.

Se realiza una primera delimitacién conceptual del término “clasico’,
ya que la obra a analizar culturalmente es considerada como tal. Se sugiere
acotar la consulta del alumno con el Diccionario de la lengua espariola, el
Diccionario de términos literarios de Sainz de Robles, y para el profesor se
recomienda la Introduccién a la critica literaria de Schreiber (1971: 109-
110), del cual se cita el siguiente fragmento:

Cldsico. Esta palabra data de la época del Renacimiento y se deriva de la
confusidn de dos voces latinas: classicus, que significa de la mas alta clase,
del rango supremo, y classis, que significa una “clase” (de las de la escuela).
A las literaturas griega y latina se les reput6é como las tinicas de primera
clase o de suprema categoria, y al mismo tiempo, fueron las tinicas que
se enseflaban en “las clases” en las aulas. De esta suerte, vino a llamarse
“clasicos” al griego y al latin, sin preocuparse por averiguar de cudl de las
palabras latinas se derivo el vocablo.

A partir de esta definicion u otras investigadas por los alumnos se arriba
a una conceptualizacién convenida por grupo sobre el término. Observa-
remos que, actualmente, el adjetivo “clasico” se emplea con tres sentidos
principales:
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1.- Para describir todo cuanto pertenezca de algin modo a las grandes épo-
cas de esplendor de las culturas griegas y latina: lengua, mitologia, filoso-
fia, arte, derecho, historia...

2.- Como término de amplia significacion con que se designa lo que que-
remos distinguir especificamente entre el sentido primero y el segundo,
llamamos nosotros “clasicista” o “neoclasico” toda obra de arte (arquitec-
tonica, pictorica, escultorica, dramadtica, épica, etcétera), producida a imi-
tacidn de las formas caracteristicas del arte griego o romano.

3.- Para describir cualquier obra de arte en la que se aliente el espiritu
griego, aunque no trate de imitar, como en muchos casos, las formas ar-
tisticas griegas o romanas. En este sentido, la musica de Hadyn es clasica,
aunque no puede imitar las formas de la musica griega, de las que no se
han conservado documentos que las den a conocer.

Posteriormente, se ubica la obra en su contexto histérico, a fin de entender
los valores de la época, el cddigo de honor vigente, la religion antropomor-
fista y los designios implacables de la Moira y las Erinas, que conducen a
Orestes al matricidio, pues en palabras de Schreiber (1971: 26):

Al critico como al erudito e investigador le compete recrear para nosotros,
en la medida de lo posible, el clima intelectual y emotivo, y hasta la si-
tuacion material en que el escritor se desenvolvio, de suerte que sus pala-
bras nos transmiten con la mayor fidelidad posible el sentido y los matices
emocionales que su autor pretendi6 que tuvieran.

Como puede verse, estamos aplicando el estilo de aprendizaje activo y las
estrategias de apoyo, donde las actividades se inician con breves momen-
tos de investigacion, principalmente la consulta de fuentes, a partir de las
cuales se va acotando el contexto de produccion del texto a analizar.

Asi, a través de la lectura de fuentes sobre la biografia de Esquilo se
reflexiona sobre la informacion obtenida, a fin de comprender que él era
un joven cuando gobernaban los tiranos, por lo que se enorgullecié de su
participacion en la gesta heroica de Maraton y Salamina, cuando su suelo
patrio se vio amenazado por el ejército persa. Lo anterior nos indicara su
compromiso civico para lograr la soberania de su pueblo. A este espiritu
guerrero se afiade su profundo espiritu religioso, pues Esquilo habia sido
uno de los iniciados en el culto a Démeter, como lo mencionan Aristofanes
en Las ranas y Aristoteles en la Etica Nicomaquea.
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Lesky (1970: 78) relaciona el momento historico del dramaturgo con
la calidad de su produccion literaria: “Sabemos que la tragedia llego6 a su
perfeccion cuando el genio de Esquilo y la gran época de Atenas coinci-
dieron”. Asi, advertiremos que con justa razdn se habla del Siglo de Oro de
Pericles: época de plenitud en diversas manifestaciones artisticas que han
llamado la atencion en todos los siglos posteriores, como expresa Madame
Stael en 1800: “Hubo un pueblo de aristdcratas, un pueblo entero formado
de expertos, una democracia que captd matices artisticos tan sutiles que las
personas mas refinadas apenas los perciben hoy” (en Thoorens, 1968: 182).

Como estrategia de procesamiento, se sugiere repasar escuetamen-
te el esplendor y la plenitud de los griegos en los 6rdenes matematicos,
filosoficos, arquitectdnicos y politicos, tan s6lo como marco en el que se
inserta nuestro texto a estudiar. También se puede introducir a los alum-
nos en la importancia de su mitologia, en formas accesibles; por ejemplo,
a través de peliculas o en adaptaciones para nifios que muchos alumnos
conocieron en su infancia, aunque han permanecido en su memoria sdlo
como un conocimiento inerte.

Sabido es que el mito constituye el punto de partida en el surgimiento
de la épica y la dramadtica griegas, nutridas también por leyendas, cosmo-
gonias y héroes. Por ejemplo, en la Iliada y la Odisea, Homero incorpord
las tradiciones orales de su pueblo, en las que se concebia un poder divino
superior: los dioses como personificaciones de fuerzas naturales, pero que
se divertian interfiriendo en las vidas de los seres humanos. En suma, se
trata de una religion antropomorfica, donde los dioses tienen forma cor-
porea, cualidades y defectos semejantes a los hombres. El oraculo, donde
se anunciaban designios inquebrantables, es un referente basico para apo-
yar al alumno en la comprension del sentido de las acciones en las obras
griegas. Se consideraba que los ordculos eran la morada de algtan dios,
quien por mediacion de otro (sacerdote, pitonisa, sacerdotisa) expresaba
al solicitante el mensaje de los dioses. Otro referente importante es el sa-
crificio de animales y de seres humanos, que los griegos realizaban a sus
dioses. Al respecto, sefiala Levi-Strauss (2003: 111):

Los hombres por medio de los sacrificios tratan de forzar a los ancestros,
o de ganarse su voluntad. Pero la conducta de los ancestros es imprevisi-
ble. Pueden hacer dafio; y se imponen a la voluntad de los hombres mas
por la atencion, mas por la manera repentina que tienen de amenazar la
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seguridad cotidiana que por el intermedio del benevolente de proteccion
[...] Como los animales de los rios o del bosque, éstos [los ancestros] son
inquietos, engafiadores, estan presentes por doquier; su conducta es im-
previsible y agresiva. Las relaciones entre los hombres y los animales, tal
como se observa en la experiencia, proporcionan un simbolo adecuado de
las relaciones entre los hombres y los ancestros en el plano de la causalidad
mistica.

Federico Nietzsche también aprecia como ese mundo mitico conlleva a lo
tragico y cruento: “Los griegos, los hombres mas humanos de los tiempos
antiguos, acusan un rasgo de feroz impulso a la destruccién” (en Finley,
1970: 172).

Aunque Esquilo fue sumamente famoso en su época por el sinna-
mero de obras que cred y llevo al teatro, solo siete han llegado a nuestras
manos. Jaeger (1962: 225-226) nos ayuda a comprender la trascendencia
de sus dramas:

La tragedia de Esquilo es la resurreccion del hombre heroico dentro del es-
piritu de la libertad. Es el camino inmediato y necesario que va de Pindaro
a Platon, de la aristocracia de la sangre, a la aristocracia del espiritu y del
conocimiento. Solo es posible recorrerlo pasando por Esquilo.

IV. LA ESTRUCTURA GENERAL DE LA TRAGEDIA

Siguiendo el estilo activo, donde se ha delimitado, a través de fuentes de
informacién y autores, el contexto de produccion del texto objeto de es-
tudio y esclarecido algunos de los conceptos y referentes claves que con-
tribuyen a la comprension de la obra, conviene abordar el género al que
pertenece La Orestiada, para lo cual se advertira que el drama remite a una
accién personificada: existe un coro que canta y baila, entendible por su
origen magico, mitico, mimético y totémico.

Aungque las formas del drama griego son cuatro: tragedia, drama sati-
rico, comedia y mimo, nos centraremos en la primera, enmarcada en oca-
sion de las fiestas dionisiacas donde se ofrendaba un macho cabrio. Aqui,
como estrategia de procesamiento, se puede recordar que entre los dorios,
los espiritus compaferos de Dionisos eran satiros caprinos, como puede
ser apreciado en restos de vasijas griegas del siglo V a. de C. y que pueden
mostrarse a través de una breve presentacion de imagenes, por ejemplo,



®

124 LA LECTURA Y EL ANALISIS DE LOS TEXTOS LITERARIOS

en power point, o bien permitir que los alumnos las descarguen desde sus
teléfonos inteligentes.

Al adentrarnos en la tragedia griega, podemos identificar que diver-
sos autores recurren a la fuente original proporcionada por Aristoteles en
su Poética. Al respecto, Lesky (1970: 22) dice:

;Acaso no podemos esperar encontrar en la Poética, los gérmenes de la
concepcion de lo tragico, mas alla del andlisis técnico de la obra de arte?
;La declaracién de Aristdteles acerca de la Katharsis como finalidad de la
tragedia no encierra la clave de nuestra pregunta acerca de lo tragico? Es
conveniente poner aqui ante todo la definiciéon que en la Poética, se da
de la tragedia: “La tragedia es la representaciéon imitadora de una acciéon
seria, concreta, de cierta grandeza, representada y no narrada, por actores
con lenguaje elegante, empleando un estilo diferente para cada una de las
partes y que, por medio de la compasién y el horror provoca el desencade-
namiento liberados de tales efectos”.

Con base en la palabra catarsis, 1a busqueda en fuentes de consulta basicas
nos indicard que se trata de un término médico, cuyo significado pudiera
ser “purgacion’, “purificacion”, por lo que sera mas sencillo comprender
que en una tragedia se asiste a una puesta en escena, donde se representan
una serie de pasiones y defectos humanos turbulentos, cuyo proposito es
que el espectador pueda identificarse, contemplandola desde su asiento y
del que, finalizada la obra, podra levantarse, pero habra logrado una libe-
racion o purificacion, es decir, apreciara que la obra lo trascendio estética
y emocionalmente.

Al tener en nuestras manos La Orestiada, advertiremos, en su hojeo
o en una rapida lectura exploratoria, que se trata de una trilogia, es decir,
comprende tres tragedias con un asunto comun, por lo que la catarsis se
logrard en la altima. Un aspecto que también nos ayuda a valorar la impor-
tancia de la obra es que constituye la tnica trilogia que ha llegado hasta
NoSsotros.

Hemos aplicado el estilo de aprendizaje tedrico, en el que el profesor
orienta al alumno sobre fuentes y autores diversos, con base en los cuales
se puede abundar en la comprensidn del texto literario y en su reflexion
tematica. Como hemos apuntado en lineas anteriores, se da libertad de
formular preguntas, indagaciones, lineas tematicas de investigacién y con-
clusiones, para abordar los contenidos segtin la necesidad e intereses de
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los estudiantes. En el desarrollo se irdn despejando dudas; se dara pie para
larealizacion de observaciones, y tal vez se dé lugar a momentos de debate.

Al interior del texto, identificaremos algunas partes que los alumnos
pueden investigar previamente, para después en clase reconocerlas en La
Orestiada, sin que sean distractores de la lectura.

1. Prélogo (escena preliminar que puede faltar)

2. Parodos (canto del coro después de la danza)

3. Episodios o actos, divididos por stasimos

4. Los stdsimos (cantos del coro en los intermedios cuando esta en la or-
questa)

5. Exodo (salida del coro, escena final)

V. LA ESTRUCTURA DE LA HISTORIA TRAGICA

La trilogia aborda numerosos temas que son constantes en la literatura y
mitologia griegas. La Orestiada pertenece al ciclo de los atridas, el cual da
inicio con luchas fratricidas (los hijos de Pélope, Atreo y Tiestes); los des-
cendientes de Atreo (Agamendn y Menelao), con quienes se conjuga la in-
trincada disputa troyana; Agamenon persiguio a la descendencia de Tiestes
y asesind a un hijo de él llamado Tantalo, y al hijo de éste y de Clitemnestra,
quien era su esposa. Finalmente, se desposa con la viuda Clitemnestra y
sera Egisto, hijo también de Tiestes, el que dara fin a los dias de Agamenon.
Por su parte, Menelao desed casarse con Helena, hermana de Clitemnestra,
supuesta hija de Zeus —de ahi su singular belleza—, y eligié por consorte a
Menelao en un concurso. Constituye Helena la causa de la guerra troyana,
pues Paris abusa de la hospitalidad que le han brindado y rapta a Helena,
acto que movilizé a todos los gobernantes griegos en una guerra cuya dura-
cién fue de una decena de anos. Finalmente, Troya cae y Agamenon regresa
triunfante a su ciudad, pero encuentra la muerte a manos de su esposa Cli-
temnestra, quien para entonces ya era amante de Egisto, y, en consecuen-
cia, la descendencia de Tiestes parece vencer sobre la de Atreo.

Con detenimiento podriamos encontrar muchos de estos episodios
en la Iliada, pero en La Orestiada, sobre todo, se recoge la culpa, la cual
conduce a la desgracia y nos lleva también por el camino de la busqueda
de expiacion. Durante la lectura de la obra, vemos que Orestes, hijo de
Agamenon y de Clitemnestra, asesina a Egisto y a su propia madre; él se-
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fiala que ha sido mandato divino y que, por ende, no merece castigo ante
el matricidio cometido, de ahi que al ser juzgado en el Aredpago de Atenas
resulte absuelto gracias a la intervencion de la diosa Palas Atenea.

Cuando Agamenon retorna al hogar, Clitemnestra propicia que pu-
blicamente éste pise la alfombra de parpura, signo de ambicion y de poder,
del cual también ya ha dado testimonio al haber sacrificado a su hija Ifige-
nia. Asi, este personaje da muestra publica de hybris (pecado de orgullo,
de soberbia). Una vez que se ha transgredido el orden, éste tendra que
restablecerse, y Agamendn lo ha hecho en forma publica y privada; por
tanto, debera conculcar ese orden y realizar el sacrificio de su propia vida
para expiar su culpa y su hybris.

Una vez consumado el crimen, Clitemnestra se siente sumamente sa-
tisfecha de su hazafna y no tiene ninguna duda, ningun remordimiento,
pues verdaderamente le ha sido placentero darle muerte:

Cay¢ el miserable y vomito el alma, salté hacia mi su sangre negra, y me ha
cuajado de gotas al darle la final pufialada... {Cuan gratas, cuan amables,
para mi, mas que el rocio que envia Zeus para mudar la flor en fruto...!

Este es el hecho senado de Argos. jPlazca o no os plazca, me vanagloria
de él! {Ah si pudiera hacerse liberaciones sobre un cuerpo difunto ahora se-
ria el tiempo de derramarlas con la mayor justicia sobre el de este hombre!
Sus crimenes hacia rebosar la copa de la maldad en este palacio, regreso, la
bebio de un solo trago (Esquilo, 1970: 113).

Egisto asume el papel de autor intelectual del crimen. El coro, fungiendo
como juez, le reprocha su participacion velada, por lo que le anuncia que
él también sera castigado:

CORO.- Egisto, que ante el infortunio hagas alarde de altivez, no lo alabo...
Dices que tu eres el autor de la muerte de este hombre, que tii maquinaste
su ruina... Lo que yo digo es que tu cabeza no quedara impune —;Saberlo
muy bien!— ante las iras del pueblo... él te abrumara con sus maldiciones
y también con sus piedras...!

CORO.- ;Con qué he de verte rey de Argos, a ti que urdiste la muerte de
este hombre y no tuviste ni mente ni mano para ejecutarla? Agamendn da
término con insultos entre el coro y Egisto, el primero exclama

CORO.- Marcha osado... imita al gallo en sus alardes junto a tu gallina
(Esquilo, 1970: 16-117).
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El mandato y el destino decretado por los dioses conforman el eje de mu-
chas acciones de los personajes, quienes cumplen inexorablemente con
el destino para el cual han nacido. Orestes, apoyado por Electra, se da a
la tarea concretar sus planes de venganza, mientras Clitemnestra es ator-
mentada por la culpa, misma que debe ser expiada para que vuelva a reinar
el orden en ese caos creado por ella.

Orestes se presenta en el palacio haciéndose pasar por extranjero. Su
nodriza sirve de preambulo al enfrentamiento entre Egisto y Orestes; las
conmovidas palabras de ésta, con las que refiere al dia en que se ha sentido
mas triste ante la muerte del nifio que con tanto amor crid, nos muestran
a un personaje sumamente humano y realista. Orestes asesina a Egisto y,
posteriormente, a su madre Clitemnestra, quien suplica por su vida: “Con-
tente, hijo... respeta, nifio, este seno que aun dormido seguias apretando
con sus labios...” (Esquilo, 1970: 133). Orestes vacila y se detiene, pero Pi-
lades lo exhorta:

Orestes: Pilades... ;qué hago? ;Me atreveré a matar a mi madre?

Pilades: Y, ;qué harias en tal caso de los oraculos de Loxias? ; Los dichos
solemnes dados por la Pitia? ; La lealtad a tus juramentos? jTen por enemi-
gos a todos los hombres, a los dioses no! (Esquilo, 1970: 133).

Una vez consumado el asesinato de Egisto y el matricidio, el coro exclama
su jubilo:

Vino, por fin ya vino, el que lucha en la sombra pero sabe sacar de ella,
con ardid, los castigos, Y a la hija de Zeus ya reforzo el brazo de Orestes.
La llaman los mortales Justicia. Ella contra sus enemigos sopla venganza 'y
muerte (Esquilo, 1970: 134).

Se presenta una mezcla de los niveles de lo humano y lo divino, que con-
fluyen en el crimen doble. Orestes personifica desde este momento la vio-
lencia, parte de la cadena de crimenes de la casa de los Atridas. En la parte
final de la trilogia, el joven héroe alucina durante la persecucién de las
Erinias, diosas vengadoras, que claman venganza por tales crimenes; sin
embargo, Apolo asume la proteccion de Orestesy le dice:

No te habré de entregar, hasta el fin seré tu guardian, y a tu lado o lejos, me
mostraré hostil para con tus amigos. Ya ves como han querido dominadas



®

128 LA LECTURA Y EL ANALISIS DE LOS TEXTOS LITERARIOS

las rabiosas. Cayeron en el sopor del suefio estas nefandas y odiadas donce-
llas, hijas envejecidas del pasado. Ninguno de los dioses, o de los hombres
y ni una fiera acaso se acerca a ellas jamas. Nacieron para el mal, como que
habitan en el reino del mal, el Tartaro hundido en las profundidades de la
tierra, aborrecidas por los hombres y por los dioses del Olimpo. Huye por
tanto, no desfallezcas ni te acobardes. Habran de perseguirte a través de un
continente inmenso, a donde quiera que dirijas tus pasos, lo mismo el mar
que las tierras firmes y aun las islas. No te arredres ante tal cimulo de traba-
jos, hasta no lograr llegar a la ciudad de Palas. Alli échate de rodillas, abra-
zate a la estatua de la diosa sacra por su antigiiedad. Hallaremos alli rectos
juecesy palabras de pacificacion y yo hallaré el medio de librarte ;no fui yo
el que te convencio de que tenias que matar a tu madre? (Esquilo, 1970: 140).

Orestes sigue las indicaciones de Apolo y llega con Atena, a quien pide
clemencia, asumiendo sus faltas: el matricidio y el asesinato del amante.
Ella, en efecto, le nombra un juradoy al resultar empatados los votos, de-
cide interpretar esto como un signo de que debe ser perdonado, a lo cual él
muestra su agradecimiento.

El coro cierra la trilogia con una exclamacion de jabilo, pues todo ha
vuelto a la normalidad: “jLa paz y la dicha a los hogares logra hoy la ciudad
de Palas! {Zeus, omnividente y la Moira implacable estan ya en concordia!”

(Esquilo, 1970: 153).

VI. EL CAMINO HACIA LA INTERPRETACION DE LA TRAGEDIA

A partir del estilo reflexivo, y concluida la lectura de La Orestiada, procu-
raremos la retroalimentacion de lo leido, a fin de enlazar lo revisado desde
un inicio y a lo largo de las sesiones. Se generara una actividad de anali-
sis; por ejemplo, sobre como en la obra encontramos una vision de mundo
como una fusién de contrarios en una media dialéctica, pues se presenta un
crimen, un contracrimen y, finalmente, el equilibrio en la conciliacion; es
decir, tesis, antitesis y sintesis.

La absolucidn del crimen también ha sido interpretada en el sentido
del triunfo del patriarcado frente al matriarcado; a su vez, esta ponderacion
ha sido expuesta por Engels en su estudio acerca de La familia, la propiedad
privaday el Estado, o como George Thomson (1970: 54) sostiene al respecto:

Las Furias defienden la causa de la madre. Apolo lucha por el padre, como
lo hara Atenea al intervenir en favor de Orestes. Del mismo modo que Pla-
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ton, un siglo mas tarde, al declinar la democracia, se dio cuenta de que la
abolicion de la propiedad privada iba a liberar a la mujer. Esquilo compren-
dio6 que la esclavitud de la mujer era consecuencia de necesaria del desarro-
llo de la sociedad privada. Y dado que sin propiedad privada la democracia
no podia existir, consideraba la esclavitud de la mujer como un progreso en
la marcha de la humanidad. Asi el conflicto entre las Furias y Apolo, zanja-
do por Atenea, simboliza la evoluciéon del derecho a lo largo de sus diversas
etapas desde la sociedad primitiva hasta la ciudad-estado democratica. Las
Furias en tanto que protectoras del Tribunal seguiran infringiendo el casti-
go en caso de perjurio [...] Es la fusion de los contrarios en la media.

Con base en lo anterior, los alumnos participan con entusiasmo, por una
parte, al abordar el tema del papel de sumisién femenina frente al pa-
triarcado, y, por otra, porque a través de la obra se pueden discutir temas
relativos al derecho como exigencia social y a la justicia como reclamo de
los familiares del fallecido. Asimismo, un tema de intenso debate entre
los alumnos se relaciona con las causas y los matices de la fidelidad y de
la infidelidad.

Igualmente, a lo largo de la lectura de la trilogia, dado que se trata
de una obra extensa, pueden procurarse, intervenciones de los alumnos
para valorar, por ejemplo, la actitud de nodriza y los conceptos de madre,
crianza, paternidad responsable y adopcidn, en los que, dentro del pro-
pio para digma ético de los alumnos, suele darse una mayor relevancia a
la crianza amorosa y convencida, frente a la mera concepcidén y vinculos
sanguineos.

El personaje que despierta mayor controversia entre los alumnos es
Clitemnestra, a quien algunos defienden argumentando el dolor de una
madre cuando, a través de mentiras, Agamendn inmol¢ a Ifigenia, hija de
ambos; en contraste, otros alumnos subrayan su infidelidad y el asesinato
de su marido, quien tenia ante si un compromiso como lider de la armada
griega.

Son también tema de polémica, aunque en menor medida, el per-
sonaje de Casandra, quien llega como nueva consorte de Agamenon, y
el personaje de Electra, quien es complice en los planes de su hermano.
Como puede apreciarse, las estrategias metacognitivas son sumamente
productivas en la interpretacion de los motivos de los personajes, en la
participacion critica sobre algunos topicos de la obra y en la valoracion de
la trascendencia de la obra en los alumnos.



®

130 LA LECTURA Y EL ANALISIS DE LOS TEXTOS LITERARIOS

VII. LA PRODUCCION DE LOS ALUMNOS SOBRE LA TRAGEDIA

En esta altima fase, aplicaremos el estilo pragmdtico, para que los alum-
nos elaboren un trabajo universitario apegado a la norma académica, asi
como a las propiedades textuales, pero donde tengan ciertas prerrogativas
en el formato, su secuencia o el material que exponga los aprendizajes
adquiridos.

Una de las estrategias de apoyo en la elaboraciéon de evidencias de
aprendizaje consiste en ir en congruencia con el texto analizado. Aqui, el
docente explica que, en la produccidn textual, intervienen procesos de tipo
cognitivo (inventio), asi como las normas de textualidad (dispositio y elo-
cutio) para situar la planificacion, redaccion y revision de los productos.

Desde otra perspectiva, los tres requisitos anteriores pueden también
ser sumamente orientadores y vigentes. Un primer momento se basa en
el acceso al conocimiento, donde no solamente debe demostrarse que se
leyo o decodifico lo leido, sino que también se aprendié una interpreta-
cién del mundo actualizable. Un segundo momento mostrara que se lee
para saber, por lo que la planificaciéon del producto tendra que ser eviden-
te. Un tercer momento implica la asuncidn de que el producto generado
debe pasar por un proceso de escrutinio, donde el borrador o propuesta se
enriquecen al ser revisados entre pares, y el o los autores evalten las ob-
servaciones y correcciones, de buena voluntad, emitidas por los lectores.
En el altimo paso se realiza con esmero, y tal vez con multiples relecturas,
un producto final responsable.

Desde nuestra experiencia, el ensayo constituye un valioso instru-
mento en la evidencia de aprendizaje, pues anima el desarrollo de habili-
dades de pensamiento critico, que los alumnos ya han ejercido a partir de
los estilos activo, reflexivo y tedrico que el profesor ha puesto en marcha
durante la lectura y el andlisis del texto objeto de estudio, analisis e inter-
pretacion, asi como el resultado de las estrategias de apoyo, procesamien-
toy metacognitivas que se han alentado a lo largo de las sesiones.

El ensayo requiere de un proceso de produccion, por lo que a conti-
nuacion sefialamos algunos de sus pasos:

a) Detectar necesidades y prioridades en los tipos de aprendizaje de
nuestros estudiantes.
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b) Mostrar ejemplos de ensayos adecuados al nivel del alumno, donde
se explicite su articulacion: tesis, proposicion, argumentos a favor,
posibles contrargumentos, refutacion, demostraciéon y conclusio-
nes.

c) Orientar a los estudiantes para que desde su propia interpretacion
construyan un punteo de temasy subtemas de su interés y eleccion.

d) Asesorar, orientar y retroalimentar a los estudiantes en los procesos
de argumentacion inherentes al ensayo.

e) Revisar, durante el proceso de produccién textual, la evidencia de
una postura propositiva en torno al topico que desarrolla.

f) Sefialar la importancia de la calidad bibliografica en torno del tema
que desarrollara el alumno, el equipo o el grupo.

g) Verificar un orden de ideas en el producto a presentar, de preferen-
cia antecedente-consecuente, problema-solucion, origen, desarro-
llo, consecuencia.

h) Cuidar la claridad de los argumentos a favor y en contra que de-
muestren razones de unay otra posicion.

i) Metodoldgicamente, es muy ttil la elaboracion de fichas para orga-
nizar las ideas, argumentos, proposiciones, tesis y demostraciones
que queramos enfatizar.

j) Conocimiento de formatos de presentacion, ya sea por la Asociacién
Americana de Psicologia (APA), o bien por la Asociacion de Lenguas
Modernas (MLA).

Ademads de lo anterior, considero que la adecuacidén y la coherencia
argumental y estructural del ensayo en el nivel medio superior deben
ser prioritarias, pues cimientan un aprendizaje metacognitivo, donde el
alumno que lee un texto de un compaiiero advierte mas cercanamente sus
propias deficiencias en la escritura.

Aparte de la revision y retroalimentacion entre pares, es crucial la
atencion que el docente brinde a los productos del alumnado; por ejem-
plo, en el tema de la correccidn textual, donde sabemos de la importancia
de realizar algunos ajustes en el nivel sintdctico que impactan en la co-
hesion enunciativa, a fin de que las oraciones reflejen la expresion de su
pensamiento. Asimismo, debe verificarse la coherencia entre el significado
y la expresion de los aspectos tematicos a organizar, jerarquizar, razonar,
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demostrar y concluir. Por altimo, el docente tendra que, si es el caso, ha-
cer algunas recomendaciones en la correspondencia entre los objetivos, el
contexto y el léxico de todo el trabajo.

Si bien la ortografia pareciera un criterio ancilar, es necesario que el
profesor revise su correccion, pues aun en los ultimos semestres puede
presentar fallas tan finas como la acentuacion diacritica.

VIII. CONCLUSIONES

Planificar la clase, por parte del profesor, es una tarea fundamental para
que los alumnos redimensionen una obra literaria, cldsica o no, y sientan
el deseo de investigar, retroalimentarse y discutir sobre ella, a fin de que
ésta les diga algo que los trascienda como conocimiento generador que en-
riquezca sus vidas, los ayude a comprender el mundo y a desenvolverse de
mejor manera en él. Si los profesores de TLATL tenemos en mente que los
aprendizajes deben servir, cuando menos, para facilitar otros nuevos, sera
mas sencillo planificar actividades que promuevan en ellos motivaciones
intrinsecas, que rebasen la obtencidn de una calificacion aprobatoria.

Sin renunciar al contexto de produccion historico, social, cultural y
estético de las obras que en TLATL se revisan, es posible construir situa-
ciones de aprendizaje que creen en los alumnos el interés no solo por la
materia, sino también por el saber.

A lo largo de este capitulo, hemos mostrado que aunque una obra
literaria parezca de dificil comprension para el nivel medio superior, es
posible motivar el interés por la lectura, la reflexién y la interpretaciéon
entre los alumnos del ultimo afio del subsistema de bachillerato en el nivel
medio superior universitario, si el profesor esta dispuesto a apostar por un
“Descubrimiento guiado”, en el que se promuevan estilos de aprendizaje
activos, reflexivos, tedricos y pragmaticos, basados en la planificacion de
estrategias de apoyo, de procedimiento y metacognitivas, cuya finalidad
no es otra sino colocar al estudiante como centro de la labor que cotidiana-
mente y desde las aulas favorece el profesor.
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EL CAMINO NARRATIVO
DE JUAN PRECIADO

Javier Galindo Ulloa

I. INTRODUCCION

Dentro de los propositos del Taller de Lectura y Analisis de Textos Lite-
rarios (TLATL), el estudiante debe analizar los elementos literarios que
componen una novela, con base en una lectura propia de nivel bachillera-
to. Se trata de que aprenda a interpretar y valorar integramente el sentido
del texto, con el fin de que adquiera una actitud critica como lector auto-
nomo y universitario.

Para lograr este objetivo, el primer reto para el profesor es ensefiar
a los alumnos a leer novelas que se caractericen por una progresiva com-
plejidad de interpretacion. La mayoria de los jovenes siente gusto por leer
libros best-seller, sin poseer las herramientas suficientes para realizar una
lectura critica de la obra literaria o novelas de literatura juvenil, en cuya
estructura es reconocible los hechos y la problematica de los personajes.
Es necesario que el maestro contribuya a descubrir otros titulos, otras his-
torias, cuyo argumento los anime a analizar el estilo, la forma narrativa y
la psicologia de los personajes.

La mision del profesor seria motivar al alumno para apreciar una obra
literaria; es decir, inspirarlo a leer, comentar y analizar una novela desde
los elementos compositivos de la historia hasta la forma discursiva del re-
lato, con el afan de que amplie su juicio critico y vaya mas alla de la lectura
como entretenimiento. El aula es el espacio propicio para llevar a cabo
estrategias idoneas para que el alumnado se atreva a comentar la lectura
de una novela con sus pares e incremente, asi, el gusto por la lectura y el
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espiritu critico. El profesor que imparta la materia de TLATL debe plantear,
ademads, propuestas creativas para la animacion a la lectura, desde cémo
mantener un didlogo fraterno con el estudiante hasta el acercamiento a las
distintas manifestaciones literarias.

La novela es un género que atrae mas a los jovenes, pero es importan-
te aclarar que, como toda obra narrativa, “es una construccion verbal y no
un trozo de realidad” (Platas Tasende, 2000: 540); manifiesta otro mundo
imaginario a través del arte de la palabra, en el la ficcion que se entreteje
con la realidad social y psicoldgica de los personajes. Prado Biezma (2000:
29) amplia esta definicién de novela como una historia que mantiene un
didlogo con el lector y presenta diversos componentes de ficcion, espacio
y conflicto:

una novela es una historia de ficcién, mds o menos extensa, que un narrador
le cuenta a un lector, intentando convencerle de su verosimilitud o situdn-
dolo, al menos, en la duda respecto de su veracidad, con el fin de recrear
analdgicamente un espacio, un momento y un conflicto de la historia del
mundo, de la historia de un personaje determinado o de su propia historia.

En este sentido, se propone la novela Pedro Pdramo (1955), de Juan Rulfo,
como acicate para que el estudiante entienda su tematica y su estructura
fragmentaria. La obra de Rulfo ofrece diversas posibilidades de lectura para
su analisis, ademds de motivar al lector a analizar su compleja forma narra-
tiva y el conflicto de los personajes en un espacio mitico como es Comala.
El profesor tendra el reto de comprender y comentar con sus alumnos la
historia y el contexto sociocultural de la novela; asimismo, realizar con ellos
un andlisis literario, donde el alumno descubra por si mismo los distintos
niveles narrativos, las imagenes visuales y el lenguaje poético.

Esta novela breve de Juan Rulfo permite estudiarse desde otra perspec-
tiva artistica y cultural: ademds de analizar su estructura y estilo poético, el
profesor puede compararla con la adaptacion cinematografica que realizo
Carlos Velo en 1967 y hallar las diferencias y semejanzas entre una version y
otra, con el fin de que el alumnado descubra la calidad literaria de la novela
sobre la pelicula o reconocer los distintos lenguajes que se abordan en la
obra escrita y la versidn en cine; por otro lado, el profesor podria comparar-
la con alguno de los cuentos de El Llano en llamas; por ejemplo, el ambien-
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te de “Luvina” con el de Comala, o el asunto de la muerte en jovenes como
Miguel Paramo y el Ignacio herido, de “No oyes ladrar los perros”.

II. EL NIVEL DE LA HISTORIA

En la novela, Juan Preciado es un joven que llega a Comala con el desig-
nio de cumplir una promesa a su madre difunta: buscar a su padre, “un tal
Pedro Paramo”, para exigirle lo que no les habia dado desde hacia tiempo.
Con la esperanza de conocerlo, Juan encuentra primeramente a Abundio
Martinez, un arriero hijo también de Pedro Paramo, quien lo guia por ese
pueblo baldio que esta en “la mera boca del infierno” y le muestra el vasto
territorio de dicho cacique: la Media Luna. El ambiente sérdido, solitario y
oscuro produce en el joven mucho desconcierto y miedo; mas ain, cuando
el arriero confiesa que su padre “muri6 hace muchos afos”. Esta ruptura del
equilibrio de la historia crea en el lector una dificultad para comprender el
camino que sigue Juan Preciado en un lugar donde aparecen las &nimas en
pena. El joven escuchard, a modo de murmullos, la intervencién de otros
personajes, como Eduviges Dyada, Damiana Cisneros, Dorotea y los her-
manos incestuosos. Es asi como paulatinamente el lector ird conociendo la
historia de la gente de un pueblo fantasmagorico.

Para Evodio Escalante (1992: 561), el lector ird advirtiendo a lo largo
de la novela, el acceso a un ambiente cada vez mas distante de lo ordina-
rio, y mas proximo a la alucinacion a través de la figura de Juan Preciado,
“guia del lector en su descenso a los parajes inhospitos de Comala [...], es el
espejo que refleja nuestra condicion alienada”; pero en este viaje iniciatico
con el mundo ancestral, al que atraviesa no sin espanto y angustia, conduce
a reconditos espacios de aparecidos entre sombras y lamentos, donde el
joven personaje cae muerto y se adhiere a ese mundo que, en principio, le
era ajeno. Al menos durante la primera parte de la novela, la secuencia de
acciones va desde la llegada de Juan Preciado a Comala hasta después de
ser enterrado.

II1. EL NIVEL DEL DISCURSO

Al avanzar en la lectura de la novela, el lector pronto notard la estructura
fragmentaria de la composicion discursiva, en la que intervienen diversas
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voces narrativas que, si tomamos como eje la perspectiva de Juan Preciado,
no evidencian orden cronoldgico alguno, pues la historia va entramando la
emergencia subita de personajes que relatan su propio penar.

Como hemos dicho, un primer hilo conductor de una légica narrati-
va que puede ir siguiendo el lector serd atribuir a Juan Preciado el rol del
narrador principal, cuya voz es interrumpida ante las palabras ajenas de
aquellos que no puede ver, pero que escucha en discurso directo, y cuyo
tema central siempre es el recuerdo que culmina en el dolor. Para Luz Au-
rora Pimentel (1995: 268), “en el acto de narrar esta implicada la memo-
ria, como uno de los modos posibles de expresion de nuestra experiencia
temporal’, por lo que el recuerdo “sélo puede ser comunicado en modo
narrativo”.

En tanto narrador, Juan Preciado seria “la voz que construye el mundo
de accion humana: es un mediador entre ese mundo y el lector” (Pimentel,
1995: 274). Sin embargo, como hemos observado, si en un principio el lec-
tor puede seguir a Preciado como narrador-protagonista, en diversas oca-
siones éste también adquiere la funcion de un narrador-testigo de lo que
observa y escucha.

IV. EL RELATO DENTRO DEL RELATO

Frangoise Perus (2012) sostiene que las percepciones y orientaciones del
mundo fantasmal de Comala representan “un aspecto de la narracién for-
malmente asumida por el personaje”, pues mientras transcurre la novela,
la 16gica narrativa que el lector puede seguir a través de Juan Preciado en
ese mundo, que linda entre lo real y lo imaginario, también va diluyéndose:

...son estos fantasmas y sus murmullos los que pasan a primer plano, rele-
gando la voz del propio Preciado a segundo plano. Este se convierte en caja
de resonancia de los relatos ajenos, su voz pierde consistencia y coloracion
propias, y se presenta hasta cierto punto como la de quien se limita a ob-
jetivar las subjetividades ajenas, sin entrar propiamente en didlogo o en
debate con ellas (Perus, 2012: 166).

A través de que el joven narrador rememora fragmentos del discurso de
la madre, y del didlogo con Abundio, el lector inicia la reconstruccion del
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personaje central de la novela, o sea, Pedro Paramo, de quien se dice que
“es un rencor vivo”. La narracion de Eduviges Dyada, donde Juan Preciado
es un destinatario interno en la historia, refiere diversas historias subor-
dinadas: la de Abundio, la de Dolores y la de Miguel Paramo, que se fun-
dirdn con el destino de Pedro Paramo. Asi, Eduviges recuerda a Abundio
como el mensajero del pueblo:

Era quien nos acarreaba el correo, y lo siguié haciendo todavia después
que se quedo sordo. Me acuerdo del desventurado dia que le sucedi6 su
desgracia [...] Todo sucedid a raiz de que le tron6é muy cerca de la cabeza
uno de esos cohetones [...] Desde entonces enmudecio, aunque no era
mudo; pero, eso si, no se le acab¢ lo buena gente.

—Este de que le hablo oia bien.

—No debe ser él. Ademds, Abundio ya murid. Debe haber muerto se-
guramente. ;Te das cuenta? Asi que no puede ser él (Rulfo, 1987: 160).

Como puede apreciarse, Juan Preciado atin se aferra a la conciencia de su
existencia frente al mundo alterno que representa Comala: sostiene ha-
ber visto a Abundio vivo y piensa que Eduviges esta equivocada. El lector,
sin embargo, deberd tomar esta informacién como un indicio, es decir,
como aquello que le permitira conocer o deducir la existencia de algo mas
de lo que atin no se dan certezas, pues se trata de un asomo o atisbo a las
entranas de un territorio en cuya cotidianeidad las dnimas estdn estanca-
das en sus vidas pasadas y en sus arrepentimientos.

Porello, Eduviges relata al joven como ella pudo habersido su madre:
debido a la premonicion de un “provocador de suefios”, Dolores le pidio
pasara la noche de su boda con Pedro Paramo, pues “estaba brava la luna”,
y como éste termind muy cansado de la fiesta, sélo pudo “entreverar sus
piernas entre mis piernas [de Eduviges]”. Asi le cuenta a Juan Preciado:

Antes que amaneciera me levanté y fui a ver a Dolores. Le dije:
—Ahora anda tu. Este es ya otro dia.

—;Qué te hizo? —me pregunto.

—Todavia no lo sé —le contesté.

Al afio siguiente naciste tu; pero no de mi, aunque estuvo en un pelo
que asi fuera.

Quiza tu madre no te contd esto por vergiienza (Rulfo, 1987: 162).
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Lo anterior también indica al lector, el rechazo profundo que Dolores sen-
tia por su marido, quien sélo la habia utilizado para hacerse del dinero y
de las tierras que estaban en posesion de los Preciado. Con alevosa conve-
niencia, Pedro Paramo la inquiere:

—;Por qué suspira usted Doloritas?
—Quisiera ser zopilote para volar a donde vive mi hermana.
—No faltaba mas, dofia Doloritas. Ahora mismo ird usted a ver a su her-
mana. Regresemos. Que le preparen sus maletas. No faltaba mas.
Y tu madre se fue:
—Hasta luego don Pedro.
—iAdios!, Doloritas.
Se fue de la Media Luna para siempre (Rulfo, 1987: 163).

Si bien la madre de Juan Preciado decidi6 dejar a Pedro Paramo para no re-
gresar jamas a Comala, el hecho de que jamas fuera a buscarlay se quedara
con sus tierras, arraigo en ella un profundo resentimiento: “El abandono
en que nos tuvo, mi hijo, cébraselo caro”.

Posteriormente, el joven nota algo extrafio en dofia Eduviges: “Pen-
sé que aquella mujer me estaba oyendo; pero noté que tenia borneada
la cabeza como si escuchara algun rumor lejano. Luego dijo: -;Cuando
descansaras?” (Rulfo, 1987: 164). El lector deberd indagar entonces a
quién se dirige la pregunta de Eduviges; encontrara la respuesta en un
fragmento posterior que remite a la muerte de Miguel Paramo tirado
por su caballo, quien también pugna en la busqueda de su amo, galo-
pando por el camino de la Media Luna. bién pugna en la bisqueda de
su amo, galopando por el camino de la Media Luna.

Como puede verse, este nivel narrativo manifiesta el retorno anhe-
lado de un difunto, pero a través de la imagen del caballo que vay viene.
Expresa Eduviges: “Ellos eran inseparables. Corre por todas partes bus-
candolo y siempre regresa a estas horas. Quiza el pobre no puede con
su remordimiento. Cémo hasta los animales se dan cuenta de cuando
cometen un crimen, ;no?” (Rulfo, 1987:164).

Eduviges comparte que su sufrimiento deviene de un castigo divino
por hablar con las almas que se resisten a desaparecer: ante su repentino
accidente aquella nebulosa noche, Miguel Paramo fue incapaz de perca-
tarse de que estaba muerto, y ella fue la tnica que se le revelo.
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De esta forma, apreciamos como en cada didlogo se reconoce cual-
quier intriga mediante la voz narrativa de otros personajes, que escuchay
recuerda Eduviges, quien al término de su relato pregunta a Juan que si él
ha escuchado alguna vez el quejido de un muerto. El le contesta que no, y
posteriormente lo deja solo.

Otra historia secundaria se abre en el relato dentro del relato. Al
querer dormir, Juan oye un grito y de inmediato se encuentra a Damiana
Cisneros, quien le explica que tal vez sea Toribio Aldrete, terrateniente
adversario de Pedro Paramo, a quien éste mandé ahorcar, pues el pueblo
esta lleno de ecos, aunque el silencio impere el espacio solitario:

Hubo un tiempo que estuve escuchando durante muchas noches el rumor
de una fiesta. Me llegaban los ruidos hasta la Media Luna. Me acerqué para
ver el mitote aquel y vi esto: lo que estamos viendo. Nada. Nadie. Las calles
estan solas como ahora (Rulfo, 1987: 182).

De esta manera, no solo los personajes murmuran, sino también Comala
afiora la vida que le fue robada por el cacique y donde Damiana cree ver,
por momentos, el anima de una hermana suya. Los personajes aparecen y
se desvanecen, por lo que también Damiana, al enterarse de que Dolores
ha fallecido, se distancia del joven narrador, dejandolo solo en las calles
vacias, mientras éste solamente escucha los ecos. Juan, entonces, aparece
en casa de los hermanos incestuosos y escucha la conversacion de ambos:

Oia de vez en cuando el sonido de las palabras, y notaba la diferencia. Por-
que las palabras que habia oido hasta entonces, hasta entonces lo supe,
no tenian sonido, no sonaban; se sentian; pero sin sonido, como las que se
oyen durante los suefios (Rulfo, 1987: 187).

Aunque el joven narrador parece estar consciente de lo que escucha en ese
estado de somnolencia, intenta en vano comprender lo que ocurre: “Como
que se van las voces. Como que se pierde su ruido. Como que se ahogan. Ya
nadie dice nada. Es el suefio” (Rulfo, 1987: 188).

A través de la conversacion de los hermanos, observamos también la
agonia del joven narrador, sus estertores y espasmos ante un nuevo esta-
do, frente a lo cual la mujer recuerda el incesto iniciado por su hermano
Donis:
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—Mira, se mueve. ;Te fijas cdmo se revuelca? Igual que si lo zangolotearan
por dentro. Lo sé porque a mi me ha sucedido.

—;Qué te ha sucedido a ti?

—Aquello.

—No sé de qué hablas.

—No hablaria si no me acordara al ver a ése, rebulléndose, de lo que
me sucedié a mi la primera vez que lo hiciste. Y de cémo me dolio y de lo
mucho que me arrepenti de eso.

—De cual eso?

—De como me sentia apenas me hiciste aquello, que aunque td no quie-
ras yo supe que estaba mal hecho (Rulfo, 1987: 188).

Asi, el lector comprende la razon por la cual la mujer vive encerrada: ;No
me ve el pecado? ;No ve esas manchas moradas como de jiote que me lle-
nan de arriba abajo? Y eso es solo por fuera; por dentro estoy hecha un mar
de lodo” (Rulfo, 1987: 190). El pecado es parte del ambiente de la novela.
La mujer le relata al joven que hay un gentio de animas que sale a la calle
solo durante la noche:

Ninguno de los que todavia vivimos estd en gracias de Dios. Nadie podra
alzar sus ojos al cielo sin sentirlos sucios de vergiienza. Y la vergiienza no
cura. Al menos eso me dio el obispo que pasé por aqui hace algun tiempo
dando confirmaciones (Rulfo, 1987: 191).

La pareja, lo mismo que el pueblo, han sido maldecidos por la religion,
pues el obispo “se fue montado en su macho, la cara dura, sin mirar hacia
atras, como si hubiera dejado aqui la imagen de la perdicién. Nunca ha
vuelto. Y ésa es la cosa por la que esto estd lleno de animas...” (Rulfo, 1987:
191).

Jiménez de Baez (1990: 151) destaca la escena cuando el muchacho se
acuesta con la mujer: “Se produce entonces una liberacion de toda la ma-
teria teltirica que le cubre. La mujer se derrite en un charco de lodo y sudor
en el que nada y se ahoga, por falta de aire, Juan Preciado”. Asi, cuando
aparece enterrado con Dorotea, ella lo hace entender que no lo mato el
ahogo, sino los murmullos. Juan describe:

Comencé a sentir que se me acercaba y daba vueltas a mi alrededor aquel
bisbiseo apretado como un enjambre, hasta que alcancé a distinguir unas
palabras casi vacias de ruido: “Ruega a Dios por nosotros.” Eso oi que me
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decian. Entonces se me hel6 el alma. Por eso es que ustedes me encontra-
ron muerto (Rulfo, 1987: 197).

Dorotea le advierte que no hubiera salido de su tierra, a lo que le responde
Juan: “Vine a buscar a Pedro Paramo, que segun parece fue mi padre. Me
trajo la ilusién” (Rulfo, 1987: 198). Ella le replica que la ilusién cuesta caro,
y en ese momento se engarza otra historia de este personaje femenino que
tuvo la ilusion de tener un hijo. Ella tuvo dos suefios: uno bendito y otro
maldito. El primero le hizo creer que habia tenido un hijo, pero en el cie-
lo le dijeron que se habian equivocado con ella, que le habian dado un
corazon de madre, mas un seno de una cualquiera. El otro suefio ocurrio
cuando llego al cielo para reconocer entre los angeles la cara de su hijo,
pero todos eran iguales:

Entonces pregunté —dice Dorotea—. Uno de aquellos santos se me acerco
y, sin decirme nada, hundi6 una de sus manos en mi estébmago como si
la hubiera hundido en un montén de cera. Al sacarla me enseiid algo asi
como una cascara de nuez: “Esto prueba lo que te demuestra” [...] Les quise
decir que aquello era s6lo mi estébmago engarrufiado por las hambres y por
el poco comer; pero otro de aquellos santos me empujo por los hombros
y me ensefo la puerta de salida: “Ve a descansar un poco mas a la tierra,
hija, y procura ser buena para que tu purgatorio sea menos largo” (Rulfo,

1987:198).

Enseguida, ella cuenta como encontré la muerte y su esqueleto se resolvié
a estar quieto:

“Nadie me hard caso”, pensé. Soy algo que no le estorba a nadie. Ya ves, ni
siquiera le robé el espacio a la tierra. Me enterraron en tu misma sepultura
y cupe muy bien en el hueco de tus brazos. Aqui en este rincon donde me
tienes ahora. S6lo se me ocurre que debiera ser yo la que te tuviera abraza-
do a ti (Rulfo, 1987: 199).

Ambos personajes tenian una ilusién. Mientras Juan Preciado buscaba a su
padre, ella deseaba tener un hijo. Este objetivo se cumpli6 s6lo en la muer-
te, debajo de la tierra donde descansan juntos y no en el cielo. Dorotea le
comenta a Juan que si no oye golpear la lluvia, y éste le responde: “Siento
como si alguien caminara sobre nosotros’, y ella le contesta: “Ya déjate de
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miedos. Nadie te puede dar ya miedo. Haz por pensar en cosas agradables
porque vamos a estar mucho tiempo enterrados” (Rulfo, 1987: 199).

La misma Dorotea sentencia el destino de Juan Preciado; éste es el
enlace de la tumba con la realidad exterior de Comala, donde atin se escu-
chan los murmullos de las &nimas. La muerte es una realidad permanente
en la tierra, donde se cumple el castigo eterno.

Ahora muerto, Juan Preciado oye la voz de Susana San Juan, cuya ima-
gen ha sido evocada por Pedro Paramo desde el inicio de la novela, con
voces que se intercalan en las acciones del joven narrador. Como dice Jorge
Ruffinelli (1980: 38): si la primera linea de la novela de Rulfo es “la que diri-
ge Juan Preciado en el viaje futuro hacia un padre desconocido, una segun-
da linea tan fundamental como ésta, la constituye la historia del personaje
Pedro Paramo y su amor desgraciado por Susana San Juan”.

En forma simultanea, Juan escucha lo que supone ser el delirio de la
mujer: “Estoy acostada en la misma cama donde murié mi madre hace ya
muchos afios..”, a lo que le pregunta a Dorotea:

—Eres tt la que ha dicho todo eso, Dorotea?

—¢Quién, yo? Me quedé dormida un rato, ;Te siguen asustando?

—Oi a alguien que hablaba. Una voz de mujer. Crei que eras ta.

—;Voz de mujer? ;Creiste que era yo? Ha de ser la que habla sola. La de
la sepultura grande. Dofia Susanita. Estd aqui enterrada a nuestro lado. Le
hade haber llegado la humedad y estard removiéndose entre el suefio.

—;Y quién es ella?

—La tltima esposa de Pedro Paramo. Unos dicen que estaba loca. Otros,
que no. La verdad es que ya hablaba sola desde en vida (Rulfo, 1987: 213-214).

El ambiente del lugar de los enterrados es recreado por ambos personajes:
ademas de escuchar voces, imaginan los movimientos de cada cuerpo en-
terrado, y suponen que la muerte de la madre de Susana San Juan ocurrié
hace mucho tiempo. A su vez, se escucha una voz de un difunto que fue
victima de venganza de Pedro Paramo, debido a que su padre, Lucas Pa-
ramo, fue muerto por una bala perdida durante una boda en un rancho de
Vilmayo. De nuevo se oye la voz de Susana, que fue la razén principal por
la cual Pedro Paramo se olvidé del pueblo y dejo la tierra baldia.

En una entrevista (1970/2017: 8), Juan Rulfo comenta el sentido de
Susana San Juan: “yo queria idealizar tanto a Susana San Juan dentro del
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personaje de Pedro Paramo, no como un personaje ideal, como un perso-
naje causante de la muerte y la destruccién de un pueblo’”.

Este final triste de Comala y la muerte del cacique se anuncian con la
narracion de Dorotea, cuando le cuenta a Juan Preciado que Pedro Paramo

[...] nunca quiso a ninguna mujer como a ésa. Ya se la entregaron sufrida
y quiza loca. Tan la quiso que se paso el resto de sus afios aplastado en un
equipal, mirando el camino por donde se la habian llevado al camposanto.
Le perdio interés a todo. Desaloj6 sus tierras y mand6 quemar los enseres.
Unos dicen que porque ya estaba cansado, otros que porque le agarrd la
desilusion; lo cierto es que echo fuera a la gente y se sentd en su equipal,
cara al camino.

[...] Yo me quedé porque no tenia adénde ir. Otros se quedaron espe-
rando que Pedro Paramo muriera, pues segiin decian les habia prometido
heredarles sus bienes, y con esa esperanza vivieron todavia algunos. Pero
pasaron afios y afios y él seguia vivo, siempre alli, como un espantapajaros
frente a las tierras de la Media Luna.

Y ya cuando le faltaba poco para morir vinieron las guerras de los “cris-
teros” y la tropa echd rialada con los pocos hombres que quedaban. Fue
cuando yo comencé a morirme de hambre y desde entonces nunca me vol-
vi a emparejar.

Y todo por las ideas de don Pedro, por sus pleitos de alma. Nada mas
porque se le murié su mujer, la tal Susanita. Ya te has de imaginar si la
queria (Rulfo, 1987: 215-216).

V. EL LUGAR Y EL TIEMPO: ENTRE LA HISTORIA Y EL DISCURSO

Como hemos podido observar, Juan Preciado se mantiene como un oyen-
te de lo que le cuenta cada interlocutor, asi como un observador del am-
biente. Sin embargo, esta visién objetiva de lo subjetivo se realiza desde
un lugar determinado, al mismo tiempo que escucha la narracion de su
acompaiiante que lo transporta hacia otro tiempo o lugar.

La novela de Rulfo es un anhelo del regreso. Juan Preciado rememora,
tras los pasos de Abundio, el deseo de su madre: “Siempre vivio ella suspi-
rando por Comala, por el retorno; pero jamas volvié. Ahora yo vengo en su
lugar. Traigo los ojos con que ella mir6 estas cosas, porque me dio sus ojos
para ver..” (Rulfo, 1987: 150).
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La mirada del joven narrador tiene un antecedente: el mundo de en-
sofacion con que vivia su madre y la imposibilidad de volver a su pueblo;
pero que se trastorna al ver que éste es un lugar triste, donde nadie vive ya
y Pedro Paramo ha muerto también. Desde su presente, el narrador com-
para la situacion del lugar con la nostalgia de la madre.

La novela presenta una doble imagen entre el antes y el ahora, del
aquiy el alla: primero, recuerda las palabras de la madre que lo motivaron
aira Comala, y, luego, revive las sensaciones de espanto y horror al ver lu-
gares inhospitos y deshabitados, donde aparecen susurros de difuntos que
lo conducen hacia la muerte.

El joven narrador compara Comala con el lugar de donde proviene y
el recuerdo de infancia. El tiempo se basa en aquellas sensaciones que le
produce la memoria: “Era la hora en que los nifios juegan en las calles de
todos los pueblos, llenando con sus gritos la tarde. Cuando aun las paredes
negras reflejan la luz amarilla del sol’”, y confiesa que “eso habia visto en Sa-
yula, todavia ayer, a esta misma hora...” (Rulfo, 1987: 152). De esta manera,
él describe el contraste de dos ambientes: por un lado, la algarabia de los
nifios y el paisaje luminoso, y, por el otro, la oscuridad y el silencio de un
pueblo abandonado: “Ahora estaba aqui, en este pueblo sin ruidos. Oia mis
pisadas sobre las piedras redondas con que estaban empedradas las calles.
Mis pisadas huecas, repitiendo su sonido en el eco de las paredes tenidas
por el sol del atardecer” (Rulfo, 1987: 153).

La descripcion del lugar imaginario repercute también en la concien-
cia del narrador, donde aparecen y desaparecen personajes como si no
existieran: “Y que si yo escuchaba solamente el silencio, era porque atin no
estaba acostumbrado al silencio; tal vez porque mi cabeza venia llena de
ruidos y de voces” (Rulfo, 1987: 154).

El hilo narrativo que se basa en la mirada de Juan Preciado anticipa al
lector la llegada a cada sitio, describiendo el ambiente y explicando la causa
por la cual se encontré con determinado personaje. A partir de la descrip-
cién del espacio imaginario, recuerda el acontecimiento y expresa también
las sensaciones de aquel lugar. Para Yvette Jiménez de Baez (1990: 184):

Juan, criado fuera para la trascendencia, es el espiritu que podra actuar en
el submundo por encima del mundo mercantilizado del padre —mundo
narcisistay de muerte—. Serd guiado en el camino al origen por el amor pri-
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mario a la tierra y las diversas figuras maternas espirituales (Eduviges, Da-
miana, Dorotea) que la madre convoca para que le orienten y acomparfien.

Siguiendo este orden maternal, Eduviges Dyada recibe en su casa a Juan
Preciado, como si lo estuviera esperando. En este nuevo lugar, el joven na-
rrador se ha acostumbrado a la oscuridad y “al delgado hilo de luz” que lo
guia entre sombras de ambos lados. Paraddjicamente, Eduviges desconoce
la muerte de Dolores Preciado, a quien tanto quiso volver a ver. Al escu-
char esta triste noticia, responde Eduviges: “Pobre de ella. Se ha de haber
sentido abandonada. Nos hicimos la promesa de morir juntas...” (Rulfo,
1987:155).

Se trata de un pasaje donde se manifiesta este anhelo del regreso en
un lugar hostil: “Y ella estaba apenas recién casada. Pero nos queriamos
mucho. Tu madre era tan bonita, tan digamos, tan tierna, que daba gusto
quererla. Daban ganas de quererla” (Rulfo, 1987: 156). Enseguida se dirige
al joven, reflexionando sobre la muerte y el deseo imposible de alcanzar
el cielo.

Comala representa el espacio donde los difuntos pagan las penas co-
metidas en el mundo terrenal; aqui no existe libertad para ellos, por lo
que contintan enterrados, sufriendo de dolor. No hay un puente hacia el
cielo ni salvacidn alguna, s6lo mediante la memoria los personajes reco-
rren una y otra vez su pasado, al que tanto anhelan regresar. El tiempo se
detiene en ese deseo y no existe en el presente, puesto que vuelven a vivir
los errores y pecados que cometieron en vida.

Juan se pregunta si el tiempo de afuera varia o si es como lo describia
su madre: cuando comenzaba a llover “todo se llenaba de luces y del olor
verde de los retofios” (Rulfo, 1987: 202), porque cuando lleg6 a este pueblo
no alcanzd a ver el cielo. Para Dorotea, cielo e infierno se funden en el
mismo lugar: “cuando a una le cierran una puerta y lo que queda abierta
es nomas la del infierno, mas vale no haber nacido... El cielo para mi, Juan
Preciado, estd aqui donde estoy ahora” (Rulfo, 1987: 203).

VI. LA PERSISTENCIA DE LA MEMORIA

Como una sintesis de la trama de la novela de Rulfo, este discurso de Do-
rotea se anticipa a lo que ocurrird con los acontecimientos sociales y la
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situacion personal de Pedro Paramo por el amor de Susana San Juan. Estos
hechos han transcurrido desde hace tiempo, desde que Comala tenia vida
hasta que el poder del cacique decayé. Asi, el didlogo entre Dorotea y Juan
Preciado recupera las voces que remiten a aquellos hechos, por los cuales
se encuentra desolado y muerto el pueblo de Comala. Sélo queda el re-
cuerdoy el deseo de volver a vivir ese tiempo de ensuefio, de infancia, amor
y poder. La voz de Susana San Juan persiste en los oidos de Juan Preciado
y Dorotea, y que habla del recuerdo de su relacién amorosa con Florencio:

Mi cuerpo se sentia a gusto sobre el calor de la arena. Tenia los ojos cerra-
dos, los brazos abiertos, desdobladas las piernas a la brisa del mar [...]

—En el mar sélo me sé baiiar desnuda —le dije. Y él me sigui6 el primer
dia, desnudo también, fosforescente al salir del mar. No habia gaviotas;
solo esos pajaros que les dicen “picos feos”, que grufien como si roncaran y
que después de que sale el sol desaparecen. El me sigui6 el primer dia y se
sintio solo, a pesar de estar yo alli.

—Es como si fueras un “pico feo”, uno mas entre todos —me dijo—. Me
gustas mas en las noches, cuando estamos los dos en la misma almohada,
bajo las sabanas, en la oscuridad.

Y se fue.

Volvi yo. Volveria siempre. El mar moja mis tobillos y se va; moja mis
rodillas, mis muslos; rodea mi cintura con su brazo suave, da vuelta sobre
mis senos; se abraza de mi cuello; aprieta mis hombros. Entonces me hun-
do en él, entera. Me entrego a él, en su fuerte batir, en su suave poseer, sin
dejar pedazo.

—Me gusta bafiarme en el mar —le dije.

Pero él no lo comprende.

Y al otro dia estaba otra vez en el mar, purificdandome. Entregandose a
sus olas (Rulfo, 1987: 229).

El mar es uno de los elementos poéticos que manifiesta el deseo de la mu-
jer como un recuerdo que afiora, fuera del entorno social y religioso, mien-
tras que el amante rehtiye de ese placer. Ese momento erotico y edénico
vive un solo instante y inicamente es un recuerdo que pervive en la mente
de la mujer, pero es innegable la imagen de la muerte. Juan Preciado narra
la accién de Susana San Juan:

—Dice que ella escondia sus pies entre las piernas de él. Sus pies helados
como piedras frias y que alli se calentaban como en un horno donde se dora
el pan. Dice que él le mordia los pies diciéndoles que eran como pan dora-
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do en el horno. Que dormia acurrucada, metiéndose dentro de él, perdida
en la nada al sentir que se quebraba su carne, que se abria como un surco
abierto por un clavo ardoroso, luego tibio, luego dulce, dando golpes duros
contra su carne blanda; sumiéndose, sumiéndose mas, hasta el gemido.
Pero que le habia dolido mas su muerte. Eso dice (Rulfo, 1987: 232).

De este modo, se alternan otras voces que remiten a la situacion de Susana
San Juan: el recuerdo erético de su marido muerto y el enamoramiento de
Pedro Paramo. La voz de Juan Preciado se trasmina tras los acontecimien-
tos sociales que dieron pie a la caida del cacique, cuando lo asesina Abun-
dio Martinez. Como dice José de la Colina (en Campbell, 2003: 60): “Con
Susana San Juan muere la voluntad de Pedro Paramo. Con la voluntad de
Pedro Paramo muere Comala. No quedan sino los murmullos, la memoria
colectiva reconstruyendo imagenes en el silencio, en el polvo, en el vacio...”.

VII. LA INTERPRETACION SIMBOLICA

Desde un enfoque antropoldgico, Martin Lienhard (1992) compara Pedro
Pdramo con el mito de Quetzalcdatl, cuya primera leyenda narra la bus-
queda de su padre, de quien solamente encuentra sus restos, y en otra,
que desciende al reino de la muerte para hallar los huesos preciosos, pero
los sefiores de la muerte le impiden la salida y Quetzalcdatl cae muer-
to. Efectivamente, existen puntos de convergencia entra ambas historias:
el héroe (Preciado-Quetzalcoatl) viaja al reino de los muertos (Comala-
Mictldn) en busqueda de un algo (Pedro Paramo-Los huesos preciosos),
atravesando una serie de vicisitudes hasta llegar al umbral prohibido (la
muerte) para renacer en un nuevo estado (la reaparicion de Juan Preciado
en el mundo de los muertos y la resurreccion del dios para formar a la
humanidad).

Ambas figuras, Quetzalcdatl y Juan Preciado, reconstruyen una
vida y una historia, respectivamente, a partir de fragmentos. Mientras
Quetzalcoatl restituye la vida a partir de los restos ancestrales, gracias
ala ofrenday al sacrificio de su propia sangre fertilizadora, de modo se-
mejante “Juan Preciado compone su texto a partir de los fragmentos de
discurso” que se oyen en Comala, por encima o por debajo de la tierra.
En resumen, Lienhard (1992: 844) afirma:
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La funcién de Juan Preciado [...] es la de compilar trozos de discursos anti-
guos, muertos, para devolverles una vida nueva: éste se manifiesta dentro
del texto, por la aparicion pasajera de personajes aparentemente vivos y de
modo mas concreto, en la propia existencia del texto.

No obstante, Juan Preciado es un sujeto de ficcion en la novela de Rulfo y
los personajes van surgiendo por medio del narrador-protagonista,

[...] que los evoca y les da voz. Pero los poderes de Juan Preciado no con-
ciernen sino el lenguaje y, asi, la “humanidad” creada por él (por su narra-
cién) se compone de sombras o esqueletos dotados de un “yo”, portadores
del discurso. Su vida equivale a la duracion de nuestra lectura de la novela

(1992: 843).

De ahi que la narracion, en la que se han entramado las historias de otros
personajes del pueblo, culmine con el destino fatal de Pedro Paramo, “ul-
timo de los personajes épicos de la literatura mexicana” (Vital, 1993: 122).
La muerte es también el pago por concretar una ilusion y una promesa de
venganza, en la que Juan Preciado busca a su padre, a quien sélo recupera
por la memoria fragmentaria de los personajes que lastimo y de un pueblo
que dejo olvidado por el frustrado amor que el cruel cacique alguna vez
sintid por Susana San Juan. Asi, la voz de Juan Preciado se oculta tras la
memoria de Comala, con un lenguaje basado en la idiosincrasia, el dolory

el recuerdo de personajes humanos.

VIII. CONCLUSION

Al analizar la novela de Pedro Pdramo, hemos podido observar cémo su
composicion fragmentaria exige cierto grado de complejidad para el lector,
pues la novela no sigue una secuencia lineal, esto es, donde el orden crono-
logico de la historia no va en paralelo al orden discursivo de la narracion.
Sin embargo, es importante que el alumno, después de una primera lectu-
ra, advierta, al menos, el hilo conductor que se da con Juan Preciado como
narrador-protagonista y héroe de la busqueda, para construir una primera
linea de seguimiento en las acciones.

Una vez logrado lo anterior, en el nivel del discurso, el profesor podra
acompafiar al alumno para que éste vaya detectando no soélo a los perso-
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najes que aparecen en la historia, sino también como sus historias, de
aparente independencia, por su disposicion fragmentaria en la novela, se
van entrelazando con la principal: que Juan Preciado desea conocer a su
padre.

Asimismo, conviene que el profesor explique el procedimiento na-
rrativo utilizado por Rulfo, y semejante a la técnica conocida en francés
como mise en abyme o de relato enmarcado, que consiste en imbricar una
historia dentro de otra. En este sentido, el profesor puede ayudar a que
los estudiantes, a través de diversos organizadores graficos, descubran el
entramado narrativo de la novela para valorar su fin estético.

Por otro lado, si bien Comala se ha convertido por antonomasia en
el lugar de los pueblos fantasmas, al menos en México el tema de la me-
moria de las 4nimas en pena que pugnan eternamente por los pecados
cometidos en vida puede ser motivo de interesantes dindmicas de debate,
pues en muchas ocasiones el anhelo del retorno a dicho lugar se vincula
con un deseo de liberarse de culpas que no necesariamente fueron deli-
beradas, sino impuestas por un contexto del que hoy todavia son victimas
muchos pueblos: el deseo de poder ante la extrema pobreza, el incesto
dentro de la misma familia, la vergiienza de un error ante la percepcion
social, el abandono del padre, el resentimiento que la madre abandonada
siembra en los hijos, la importancia de conocer el pasado para establecer
una identidad.

El juego del espacio y el tiempo, entre lo real y el mundo alterno, por
supuesto, genera un interés muy vigente entre nuestros jovenes lectores,
ya que en nuestra cultura adn existe la creencia de que las animas cuyo
cuerpo estad encerrado en el entierro, anhelan, rememoran y susurran a
quienes pueden percibirlas. Comala, por tanto, no es del todo pasado ni
evoca como unico dambito a la ficcidn, pues representa también a una do-
lorosa tradicidn de contradicciones y desconsuelos. ;Si estas dnimas pu-
dieran tener la posibilidad de regresar a la vida, podrian, bajo las mismas
circunstancias, vivir con plenitud? He aqui otro valioso mensaje que el
autor deja a sus lectores.

A través de las citas textuales, hemos tratado de hacer hincapié en el
lenguaje dialdgico, auténtico y, por momentos, poético con el que Rulfo
enriquece a sus personajes. El apego a las creencias de su cosmovision,
el tono susurrante, acallado y hasta evasivo, asi como los abundantes ar-
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caismos, los regionalismos y las construcciones sintacticas sencillas e in-
tencionalmente reiterativas, son recursos fundamentales para configurar una
verosimilitud enunciativa, merced a la cual el lector entra en un pacto de fic-
cion con la obra.

Es importante apreciar que, ademdas de un anadlisis literario, el programa
de TLATL permite que la interpretacion de la obra admita diversos enfoques.
Por ello, hemos elegido uno que permite una interesante relacion entre las dis-
ciplinas de la literatura, la historia de México y la antropologia, a partir de la
ruta que puede rastrearse en la figura del héroe personificado por Juan Precia-
doy por Quetzalcdatl.

Los caminos de la didactica son vastos, y hay obras que merecen ser
conocidas por los alumnos como parte de su cultura basica. Sin embargo,
para ello es imprescindible que el profesor de TLATL realice, con el rigor
tedrico y metodologico de que se nutrié en su formacion profesional, un
andlisis sobre la obra literaria que pretende dar a conocer a sus alumnos, a
fin de que advierta la composiciéon de su historia, el entramado discursivo
de su estructura, los recursos de sus lenguajes, la vigencia de su temadtica,
los significados insertos en sus relaciones espacio-temporales y las posibi-
lidades de interpretacion.
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LA LECTURA DEL TEXTO LITERARIO.
EL SENTIDO DE SU ANALISIS, SOPORTE
Y EVALUACION EN EL SIGLO XXI

Mariana Mercenario Ortega

I. INTRODUCCION

A pesar del sinnumero de libros que tratan sobre la lectura, su exa-
men y su diddctica, resta ain mucho por decir. Si revisamos someramen-
te la historia de las sociedades, veremos que el acceso a los textos y a su
analisis ha dependido de las posibilidades tecnologicas del momento, asi
como de las perspectivas ideologicas que han privilegiado determinados
sentidos, beneficios o funciones asociadas con el acto de leer. Compren-
deremos, entonces, que el acceso a los textos literarios no siempre se ha
considerado una prioridad sociocultural ni se ha destinado para todos.

De igual manera, el espacio propicio para su fomento no sélo ha con-
cernido al ambito escolar, aunque hoy le atribuyamos el éxito o el fracaso
del habito lector. Lo mismo diacronica que sincronicamente, la diversidad
de lectores, en sus habilidades, gustos, prejuicios y recursos, ha conducido
a incertidumbres didacticas en torno de la mejor forma de enseiar para
que se desee seguir leyendo, asi como qué y como evaluar los resultados
reales en el aula en relacion con las aspiraciones educativas actuales.

En este sentido, vale la pena cuestionar la idea de que “quien no lee,
es porque no quiere”, donde el problema de acceso a la lectura se reduce a
una mera voluntad individual.

155
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II. REMEMBRANZAS SOBRE LA HISTORIA DE LA LECTURA

Desde nuestro punto de vista, el soporte representa mucho mas que el
canal visual, auditivo o tactil por medio del cual se transmite y se recibe un
mensaje o un texto, ya que revela formas de leer, asi como conductas so-
ciales relativas a la lectura, en particular sobre el modo en que se ha tenido
acceso al universo lector y a la imaginacion.

Evidentemente, el canal que conecta al escritory al lector esta supedi-
tado, por una parte, a la viabilidad tecnoldgica a lo largo de la historia. Las
tablas de arcilla y las estelas en piedra muestran textos cuyos codigos, re-
ferentes, enunciador, enunciatario y propdsito pertenecian a élites de alto
poder, y cuya decodificacidon era sumamente restringida.

La manufactura de materiales transportables, aunque perecederos,
como el papiro, el papel, el lienzo de algodon, la piel de los animales o el
amate, nos habla de culturas cuya produccién documental podia ser am-
pliada e, incluso, borrada y modificada: muchos codices se reutilizaron
como documentos de legitimacion en el cambio de una a otra dinastia
(Hermann, 2003: 274-275); si bien su confeccion era de cuidadosa elabora-
cidn, permitia escribir un mayor nimero de textos, asi como la capacidad
de su archivo.

Es claro que en el medioevo, la Iglesia acaparo el universo textual de
muchos siglos, por lo que el lector y la funcién de la lectura, aproxima-
damente durante un milenio, tenian concepciones muy distintas a las de
nuestro reciente siglo XXI. Leer implicaba una hermenéutica o interpre-
tacion erudita, y requeria de una preparacion de vida en el monasterio,
donde, siguiendo la regla de San Benito (ora et labora), parte de la jornada
se destinaba a la lectura.

Siglos después, la eficacia del papel y la tinta —ambos chinos— faci-
litd, sin duda, la escrituray la difusion de textos. Como sabemos, la impre-
sion de libros posibilito un giro de alcances histéricos en la lectura. Ya no
nos extrafia que la Biblia haya sido el libro mas publicado y, por lo tanto,
mas leido por un ptiblico que s6lo podia tener acceso a través de la lectura e
interpretacion de un tercero. Asi, se inicia una etapa en la que la tecnologia
favorece la relacion entre el lector y el autor a través del texto; no obstante,
cientos de libros fueron quemados o desaparecidos, y sus paginas se usa-
ron para fines muy distintos a la lectura.
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La prohibicién y la quema publica de obras por motivos morales, re-
ligiosos o politicos han sido episodios tragicos, aunque abiertamente per-
mitidos, como advierte Bradbury en su espléndida novela Fahrenheit 451.
Baste recordar la quema ocurrida durante la Santa Inquisicién, la denomi-
nada “hoguera de las vanidades” impulsada por Savonarola, la de los codi-
ces mayas por fray Diego de Landa, la de todos aquellos libros cuya autoria
tuviera relacion con un judio durante el régimen nazi, o durante las dicta-
duras argentinas en contra de aquellas obras sobre las que se sospechara la
influencia de ideologias marxistas o comunistas, y entre cuyos autores se
hallaban Garcia Marquez, Neruda, Cortazar, Proust o Saint-Exupéry.

En México, la historia del acceso a la lectura, considerando los avances
tecnologicos, los juicios y los prejuicios de la época, nos llevan a terrenos
semejantes. Después del periodo colonial cuando la lectura daba prioridad
a la formacion evangélica, en el siglo XVII sélo los criollos y los peninsu-
lares tenian acceso a textos europeos con altas tasas de importacion. Las
virtudes civicas serian el tema privilegiado de las clases pudientes del siglo
XIX, pero en las que no habia un rol activo en la formacién de una opiniéon
propia frente a la del autor. De acuerdo con Canton Arjona (2009), fue has-
ta finales del siglo XIX e inicios del XX cuando aparecieron los libros de
texto y materiales de lectura para nifios y maestros, como la Biblioteca del
nifio mexicano.* Posteriormente, las leyes de imprenta y la liberalizacion
de la impresion, asi como el aumento de prensas en México, favorecieron
la diversificacion de periddicos, revistas, folletines, pasquines e, incluso,
hojas sueltas en las que se dirimian tensiones politicas. En suma, se trataba
de publicaciones que, por su bajo precio, llegaron a ptblicos mas amplios.

Pronto, las ciudades del norte y centro del Bajio, ademas de la ca-
pital del pais, concentraron al publico de mayor consumo de obras li-
terarias, asi como de lectores de temas variados; entre éstos sobresalen
aquellos destinados para las mujeres, que representaron un nuevo sector
interesado en la lectura, con impresos como el Semanario de las sefioritas

4 La Biblioteca del nifio mexicano fue editada entre 1899 y 1901 por los italianos Carlo
y Alessandro Maucci. Se trataba de una coleccion de 110 relatos que combinaban he-
chos reales con leyendas, en un estilo pseudoliterario de Heriberto Friasy con ilustra-
ciones de José Guadalupe Posada.
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mexicanas o la Educacién cientifica, moral y literaria del sexo bello (Torre
Villar, 1987: 34-40).

Durante el siglo XIX fue frecuente la concepcién de la lectura como
entretenimiento de la burguesia o como pretexto de reunién de una élite
culta. Sin abundar en el tema, vale la pena referir, por ejemplo, al libro por
entregas o de folletin, que permitié un consumo importante, aunque de
modesta calidad, o el intercambio de experiencias de lectura durante las
tertulias literarias, asi como los beneficios de la luz eléctrica, que permitia
dedicar un mayor numero de horas a leer. La lectura como via para educar
hoy todavia tiene como objeto preciado al libro de texto, aunque su dese-
cho suela seguira la conclusion de un curso escolar. La vigencia del libro de
cabecera nos habla de que la lectura atin se asocia al relajamiento o de que
resulta un eficaz somnifero.

Por qué y para qué se lee, esto es, el sentido y el proposito de la lectura
de los textos literarios, han tenido que sortear un amplio nimero de para-
digmas, que a muchos parecieron relativamente validos, a saber: la lectura
para formar ciudadanos de bien, en apego a los principios morales de la
ideologia poderosa en turno; para advertir la naturaleza femenina y per-
feccionarla en torno de un ideal, o bien como cuestionamiento del statu
quo social que, supuestamente, haria a cualquier hombre o mujer felices.

En la didactica de la lectura y el andlisis de los textos literarios, si bien
la decision sobre qué leer en el curso se atribuye al profesor, la incidencia del
mundo editorial ha impactado de manera definitiva el acceso a los libros:
los titulos disponibles, su traduccion al espanol, la circulacion, el tiraje y
hasta la legalidad de las ediciones y reimpresiones, la prioridad a determi-
nado tipo de obras literarias y pseudoliterarias, pero, sobre todo, el precio.

El hecho de que la lectura sea medidtica no debiera sorprendernos.
Actualmente, el canal o el soporte impreso en papel convive con el formato
digital. Como aquél, éste no resta posibilidades de interaccidn con el lector,
quien también puede anotarlos; ain mas, facilita una serie de operaciones
entre el lector y el texto; por ejemplo, en la busqueda e instantaneo en-
cuentro de significados sobre términos desconocidos, contextos distantes
en tiempo o espacio, o bien para hacer una seleccion especifica de frag-
mentos memorables, a manera de antologia personal con reflexiones pro-
pias, y a la que se puede afadir un indice o elementos multimedia, como
imagenes y sonidos que favorecen la variacién creativa.
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Aunque el acceso al formato digital de un libro todavia depende de
decisiones editoriales, éstas ofrecen un mentt mucho mas amplio que
en el impreso, ademas de que, como sabemos, en muchos casos, un im-
portante numero de titulos se hallan en la red en formato pdf (Portable
Document Format o formato de documento portatil) y son descargables
de manera gratuita a través de diversos sitios. Para Gutiérrez Valencia
(2006), las posibilidades y ventajas del acceso gratuito a los textos litera-
rios han incidido en forma positiva en el reencuentro de los lectores con
el placer de la lectura.

Ademas del acceso a un formato digital de lectura, relativamente
econdmico o gratuito, el uso de las redes sociales también ha abierto una
via para construir procesos de lectura y de escritura, que va mas alla del
ambito escolar. El intercambio de opiniones, criticas y recomendaciones
sobre autores y obras se ha convertido en un escenario virtual que, a su
modo, promueve la lectura, mas alld de que algunos docentes comparta-
mos o no preferencias sobre ciertos blogueros o booktubers. Lo cierto es
que éstos han encontrado maneras mas divertidas, cercanas y atractivas
de propiciar la lectura y su practica frecuente entre la poblacion juvenil
del mundo.

Si bien se ameritaria de una reflexion mas profunda, la simpatia ge-
nerada por un par, esto es, por un individuo con el que la juventud se
identifica por razones de edad, lenguaje y vision del mundo, ha tenido
una influencia en las generaciones, en las que queremos fomentar el ha-
bito por la lectura de textos literarios.

Sin oponernos a su existencia, valdria la pena reflexionar si el acceso
a dichas plataformas puede incentivar a nuestros estudiantes universi-
tarios a incidir en renovadas invitaciones de lectura, como podrian ser
las siguientes: “Recomendaciones de lectura de los estudiantes del CCH”,
“Las diez obras literarias que no te puedes perder, por los estudiantes
del CCH”, “Obras literarias que me abrieron el mundo, por alumnos del
bachillerato de la UNAM”. Con seguridad, éstas serian alternativas mas
argumentadas y funcionales que las diluidas campanas de promocion de
la lectura, cuyo eslogan “Lee veinte minutos al dia”, que es enunciado por
figuras del espectaculo, de las cuales resulta cuestionable su cultura lite-
raria, fracasa, puesto que no da importancia a qué leer, como hacerlo y
para qué dedicar tiempo a la lectura.
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De acuerdo con Secul y Viiias (2017), el uso de las redes sociales para
acercar la literatura a los jovenes es ttil en el sentido de que las sugeren-
cias alli emitidas cobran valor por su vigencia, asi como por el numero de
usuarios que las respaldan, a pesar de su desapego a un analisis riguroso
que fundamente los textos recomendados, o tal vez por lo mismo.

III. LoSs MOMENTOS EN LA HISTORIA DE UN LECTOR

Como hemos visto, la lectura y la interaccion con los textos literarios
pueden incentivarse de diversas formas y a través de diferentes formatos.
No obstante, también existe la historia individual de todo lector, que, de
acuerdo con Herndndez y Gonzalez (2009: 61-71), implica el desarrollo
oportuno de un proceso psicosocial con tres etapas: la primera se presenta
cuando son otros —padres o0 maestros— quienes leen para el lector en po-
tencia —el infante—; la segunda, cuando se lee con y frente a otros —los
comparieros de clase—, y la tercera, cuando el lector logra una autonomia
al decidir por si mismo sus textos.

En la primera etapa, cuando la lectura se realiza a partir de las voces
de los otros, el lector en potencia es mas bien un tipo de “oidor literario”
que, sin embargo, aprende a construir imagenes mentales hilvanadas a tra-
vés de la expresividad de quien ejerce la lectura en voz alta, dando pausas
y cambiando cadencias, haciendo inflexiones y matices cuando se susurra,
se exige o se lamenta, o usando diversos tonos ante la sorpresa, la ironia o
la duda, de acuerdo con lo leido. De este momento depende el arraigo de
la capacidad evocadora de sentido, cuyo centro es la imaginacion: en los
cuentos, las imdgenes se van integrado en una secuencia cuya légica narra-
tiva se adquiere a medida que se incrementan relatos de similar extension
y complejidad. La voz lectora del otro inicia la practica de desciframiento
de significadosy de interpretacion de sentidos que implica la lectura de los
textos literarios.

En la segunda etapa se construye el habito lector, lo que significa “la
repeticidon de condiciones particulares de tiempo y de espacio” (Hernan-
dez y Gonzdlez, 2009: 63), para cimentar paulatina y progresivamente
una atmosfera de introspeccion e intimidad entre el lector y el texto lite-
rario: se ejercitan —no se exponen por vez Uinica— procesos mas comple-
jos de desciframiento, como la empatia o el desacuerdo con la postura de
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los personajes, la capacidad de anticipacidn, la formulacién de hipotesis
previsibles sobre el curso de los acontecimientos y la expresion inicial que
postule una opinion propia sobre el efecto de lo leido, asi como la argu-
mentacién que comparta criterios informados de un gusto o una displi-
cencia.

Al inicio de la tercera etapa, aunque otros —los profesores— pue-
dan tener ciertas prerrogativas en la determinacion de los textos a leer, la
autonomia lectora se concretara solo hasta que el individuo decida qué,
para quéy por qué leer. La maduracién de un lector puede deberse a varios
factores, pero el principal radica en las experiencias lectoras que han con-
frontado sus criterios, dejandole descubrir otros. Ademas, dichas expe-
riencias, ya sea cimentadas en casa, clase o entre pares, crean una respon-
sabilidad para buscar por si mismo, con criterios de calidad y pertinencia
adecuados, aquellos libros a los que se quiere allegar, para fundamentar
convicciones latentes que deben emerger.

Si bien pudiéramos asumir que la primera etapa corresponde al es-
tudiante agrafo del jardin de nifios, que la segunda debe empatar con el
nivel basico y medio basico, y que la tercera esta vinculada con el nivel
medio superior, la realidad causa frustracion. Evidentemente, existe una
discordancia entre las expectativas que los centros educativos defienden
en sus planes y programas de estudio, y los diversos niveles de lectores en
las aulas.

En nuestro Colegio, ante la cantidad de alumnos con desiguales com-
petencias lectoras y una experiencia tan desemejante frente a los textos
literarios, resulta inviable la generalizacion. En pocas palabras, en el Ta-
ller de Lectura, Redaccion e Iniciacidn a la Investigacién Documental, asi
como en el Taller de Lectura y Analisis de Textos Literarios, tenemos que
formar, entre algunos, a estudiantes que nunca vivieron esa primera etapa
que despertara en ellos la imaginacion a través de lo escrito, otros que no
cuentan con las herramientas para formular una opinion propia sobre lo
que leen, y muchos mas que aun no adquieren certezas sobre qué y como
decidir sus libros y momentos de lectura.

Adicional a lo anterior y ante la diversidad de factores que inciden en
los niveles de aprendizaje sobre el texto literario, Megchun (2008: 144-145)
sugiere que un diagnostico de la relaciéon entre el tiempo que el alumno
destina a la lectura de un texto y los resultados de su comprension, por
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ejemplo, puede contribuir a generar estrategias mas adecuadas para desa-
rrollar mejores habitos de lectura.

Por su parte, Gracida (2008: 129-131) recomienda que para evitar que
el placer del texto quede como un mero eslogan, serd necesario trabajar en
el acercamiento, la compaiiia y la afirmacién voluntaria de los lectores, lo
que implica, ademas de un esfuerzo asumido por el docente, un proceso
largo, lento y tolerante, pues habra ciertos factores externos (como el en-
torno social, economico o familiar u otros) cuyo remedio excede la compe-
tencia y mejor voluntad del profesor.

IV. ;QUE LEER? LITERATURA CLASICA Y/O LA LITERATURA
JUVENIL

Como hemos revisado con anterioridad, todo lector se enfrenta a quién
decide lo que debe leer y, de una u otra manera, crece en funcion del res-
ponsable de la eleccion. En el mundo escolar, las practicas en voz alta o
silentes de la lectura, asi como sus finalidades especificas, evidencian la
modificacion en los métodos de ensefanza de la lectura como respuesta
a diversas concepciones docentes sobre el sentido del aprendizaje de los
alumnos como lectores y que, indudablemente, impactan en el amplio o
nulo vinculo que se propicia entre la lectura y la escritura.

En el actual contexto histérico-social, donde la responsabilidad en la
formacion de lectores recae, sobre todo, en la escuela y, por ende, se asig-
na al docente la promocion de la lectura y el fomento de su habito para la
vida, los criterios sobre qué obras literarias deben leer nuestros estudian-
tes, ya sean fragmentos o textos completos, o bien en clase o como consig-
na extraescolar, nos impelen a reflexionar sobre los materiales de lectura,
particularmente en aquellas asignaturas donde la lectura y el andlisis de
los textos literarios conforman la temdatica de la que se nutre el aprendizaje
cotidiano.

En principio, despertar el gusto por la lectura en adolescentes impli-
ca, segiin Carmona (2013: 4), que el profesor ha de dedicar tiempo para la
relectura de obras que conoce como lector, pero que requerirdn ser reva-
luadas como material de lectura para no expertos en literatura, o bien para
buscar nuevas obras mas motivadoras y cercanas a los jovenes, de autores
contemporaneos o de reciente produccidn.
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En este mismo sentido, Gracida (2008: 129-131) sefiala que, en la coti-
dianeidad, del aula es necesaria una seleccion de textos que les digan algo
a los jovenes, en los que se vean reflejados sus valores, sus ideas, sus nor-
mas, sus opiniones, sus juicios y sus prejuicios, sus ausencias o presencias
de afectos.

Lo anterior lleva a plantearnos, por una parte, si en el placer del texto
radica el detonante del hébito lector para la vida, o bien si la escuela debe
formar lectores criticos que sean capaces de discernir la calidad de los tex-
tos a los que se alleguen. De acuerdo al modelo del Colegio de Cienciasy
Humanidades (CCH), la formacion de lectores tiene que ver con el logro
de ambos propositos; sin embargo, dicho desafio no es sencillo de atender
e, incluso, puede resultar, en su practica, contradictorio.

En su “Elogio de la lectura”, Vargas Llosa (2016: 7) comparte, con base
en sus experiencias como lector, que su apego a la lectura se baso, en pri-
mera instancia, en el poder del libro para causar una empatia personal:
“Para mi, un gran libro es aquél que me introduce en mi vida, perdura en
ella y la modifica [...] es una especie de amigo fiel al que puedo acudir en
busca de ayuda y consejo cuando me hace falta [...] aquél que me obliga a
revisar mis opiniones, que de alguna manera me contradice”; en segunda
instancia, en las posibilidades del libro para ofrecer un adecuado grado
de complejidad en la comprension del lector: “Un requisito indispensable
para que un libro me hechice, es que no sea demasiado simple, que exi-
ja de mi un esfuerzo intelectual para poder apreciarlo”; por altimo, en el
acceso a un analisis que lleve a advertir el sentido de la composicion del
texto para iluminar la lectura y formar criterio e induzca a la exigencia de
nuevos descubrimientos en el texto literario:

Los primeros libros que lei de [William Faulkner]... me planteaban mu-
chas dificultades, pues no estaba familiarizado con las alteraciones del
tiempo y el empleo de varios narradores entrecruzados. Cuando entendi
esas estructuras novelescas, se me abrio un horizonte y descubri que esa
complejidad no era gratuita sino la misma que tiene la vida humana (Var-
gas Llosa, 2016: 7).

De acuerdo con lo anterior, el habito de lectura parte del aprecio a obras
concretas que fundan una identificacion con el lector, por razones diver-
sas. Algunas de las obras con las que el lector logra reconocerse lo llevaran
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a una reflexion y, tal vez, a una autorrevelacion de zonas sensibles o ideo-
logicas que nunca habian sido previsibles para él, pero que despiertan un
deseo de sellar, continuar y suscribir, emocionalmente, una complicidad
con la obra literaria.

En respuesta a lo anterior, una diddctica de la lectura de los textos li-
terarios que favorezca la identificacion con el lector juvenil, donde éste vea
reflejados o, al menos, esbozados los desafios, los conflictos, los miedos, las
dudas, las preocupaciones o las esperanzas por los que atraviesa, redunda-
rd en la creacion de un vinculo importante en su experiencia de vida y, en
consecuencia, sera mas facil propiciar el deseo de una relacion continua
con la lectura.

Actualmente, nuestro Colegio tiene como destinatarios de la lectura
literaria a jovenes adolescentes de entre 14 y 18 afios, por lo que los criterios
en la seleccion de lecturas en las que se logre una empatia pueden tener, al
menos, tres distintos criterios:

1) El enunciador o autor es un joven. La historia literaria refiere entre
sus jovenes escritores al francés Arthur Rimbaud, quien hacia creacion li-
teraria desde los 15 afios; a Gérard de Nerval, quien desde los 16 afos es-
cribia Canciones y leyendas de Valois; al checo José Maria Rilke, que a sus
19 afios publicaba su primera obra Vida y canciones; a John Keats, quien
a los 24 afios escribia sus mejores piezas clasicas en la literatura inglesa; a
Mariano José de Larra, quien escribia y publicaba desde los 19 afios; a Mary
Shelley, quien a los 21 afios viera publicada su novela Frankenstein, conce-
bida desde los 19 afos, o bien a Thomas Mann, quien a los 24 afios viera
publicada su novela Los Buddenbrook. Decadencia de una familia. Asi, te-
niendo como requisito la juventud del escritor, actualmente son relevantes
el neoyorkino de origen taiwanés Tao Lin y el inglés Ben Brooks, quien a
los 16 afios publicé su novela Crezco. En el CCH Naucalpan, a través del
Proyecto Almendra, se pueden conocer obras literarias escritas por y para
jovenes, entre cuyos autores destacan Paris Baca, Victor Bahena, Andrea
Guerrero, Laurence Nava, Carlos Perea, Alejandro Villaverde, Luis Sarabia,
Juan Miguel Martinez, Cristian Junco, Amaury Floresy Alan Aranda.

2) El referente o protagonista de la historia es un joven adolescente.
Ejemplos de ello son Demian, de Herman Hesse; Romeo y Julieta o Hamlet,
de William Shakespeare; El guardidn entre el centeno, de J. D. Salinger; El
retrato del artista adolescente, de James Joyce; La ciudad y los perros, de
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Mario Vargas Llosa; Marianela, de Benito Pérez Galdos; Eugenia Gran-
det, de Honoré de Balzac. En algunos casos se presenta la variacion de
que el protagonista sea un nifilo, como en Corazon, diario de un nino, de
Edmundo de Amicis; Las batallas en el desierto, de José Emilio Pacheco;
El sefior de las moscas, de William Golding; El principito, de Antoine de
Saint-Exupery; El nifio que enloquecié de amor, de Eduardo Barrios; Oli-
ver Twist, de Charles Dickens; El lazarillo de Tormes; La historia intermi-
nable, Jim Botdn, Lucas el maquinista y Momo, de Michael Ende.

3) El cédigo estd configurado a través de un lenguaje accesible que
no obliga al uso recurrente del diccionario, y cuyo contexto historico no
es del todo distante a un joven citadino en el siglo XXI. Casi siempre su
estructura es relativamente lineal, lo que favorece una lectura facil de se-
guir. Entre algunos de sus titulos podriamos mencionar a Naday Todo, de
Jane Teller; Severiana, de Ricardo Chavez Castafneda; Wasserman. Histo-
ria de un perro, de Yuram Kaniuk; Martin Pig, de Kevin Brooks; La leccién
de August (de Julian y de Charlotte), de ]J. Raquel Palacio; Las ventajas de
ser invisible, de Stephen Chbosky; Buscando Alaska, Ciudades de papel y
Bajo la misma estrella, de John Green; Educando a los topos, de Guiller-
mo Fadanelli; Un monstruo viene a verme, de Patrick Ness; La ladrona de
libros, de Markus Zusak; El curioso incidente del perro a la media noche,
de Mark Haddon; Los ojos del perro siberiano, del argentino Antonio de
Santa Ana.

Dicho sea de una vez, a pesar de las mejores intenciones en la di-
dactica de la lectura y el analisis de la literatura para los adolescentes por
parte del profesor, el temor a seleccionar textos en los que sea viable una
empatia con el lector adolescente, crea la necesidad de reflexionar sobre
una sana delimitacion entre la literatura y la paraliteratura en la que se
ubican los best-sellers o literaturas de moda, en las que no soélo las edi-
toriales determinan los titulos que pueden ocupar lugares privilegiados
en las librerias a las que el lector tiene acceso, sino también a las que
la industria cinematografica promueve masiva aunque efimeramente.
Asimismo, si en la concepcion docente, la lectura de libros debe servir
o estar supeditada a propositos como la asuncion de responsabilidades,
el crecimiento personal, aleccionar sobre erraticas decisiones, se estara
confundiendo el medio con el fin.
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Si el esfuerzo de la didactica de la literatura, organizada en el Colegio
a través de los géneros literarios, se limitara a encontrar obras en las que
el alumno vea reflejados aspectos propios de su edad y de su paradigma
juvenil, bajo la premisa de que el placer del texto acerca y anima a la lec-
tura, los programas de estudio, entonces, tendrian que ser el resultado de
la promocion de acciones progresivas en la adquisicion del habito lector,
desde los inicios en la comprensidn del texto hasta la consolidacion del
lector auténomo.

Sin embargo, es necesario subrayar que la concesion absoluta de que
la formacidn de lectores depende exclusivamente de la identificacion del
adolescente con lo que la obra expone, no en pocas ocasiones ha permiti-
do que algunos profesores seleccionen como material de lectura, libros de
autoayuda que son el ultimo grito de la moda, o bien a los best-sellers del
momento, lo que sin duda tergiversa el sentido de la educacidn literaria
que debe recibir todo bachiller universitario. Al confundir el foco educa-
tivo con la identificacion lectora, sin duda, resultara dificil para el lector
joven distinguir entre lo literario y aquello que la industria produce como
medio de grandes ventas.

Al hablar de best-seller —literalmente el mas vendido— no nos re-
ferimos a aquellas que han conseguido un alto tiraje o un amplio nimero
de lectores: El Quijote alcanzo un éxito insolito en su época y qué decir de
autores como Garcia Marquez, Saramago o Vargas Llosa, cuyos nombres
convocan a infinidad de admiradores, han obtenido diversos premiosy re-
conocimientos de la critica, ademas de que sus obras son constantemente
reimpresas. Si bien la condicion de best-seller esta regulada en torno a los
200,000 ejemplares de tirada, su referente mas bien empata con productos
cuyo beneficio econdmico esta por encima de elementos como su técnica,
su estructura y ya no digamos un estilo renovador que devenga de una pro-
puesta estética en la literatura. Se trata de

[...] productos confeccionados para una lectura rpida y gratificante, y
construidos para tal efecto con una trama poco compleja, agiles en su de-
sarrollo y estructura discursiva, caracterizados, en casi su totalidad, por
la hibridacidon de géneros y en los que la introduccion del suspense y el
misterio dentro de la narracion se ha manifestado como el componente
fundamental desencadenador del éxito lector, y por ende, econémico (Ala-
mo Felices, 2009: 10).
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De acuerdo con Lopez y Penate (1997: 20-22), la estrategia compositiva
de la novela best-seller se basa en un thriller pseudo histérico o mistico,
con intrigas, confabulaciones o conjuras generadas por la busqueda de al-
gun enigma, y en cuyo teldn de fondo se da una barnizada de cultura so-
bre arte, literatura, historia, geografia, politica o costumbres sociales, asi
como “una promesa ofrecida desde el principio de un encuentro con una
verdad insospechada o el desenmascaramiento de una legendaria verdad
impostada. Todo ello fiel a un lenguaje claro, sencillo y directo”. Iniciado
por el mercado estadounidense y de ahi diseminado al mundo, este tipo de
obras de venta masiva, segiin Alamo Felices (2009: 15), responde a las ne-
cesidades de una clase social que de no existir el best-seller, simplemente
no leeria, y donde la experiencia de lectura, si bien placentera, se ve redu-
cida al entretenimiento o a la mera identificacién del lector con la historia
del o la protagonista sin mayor trascendencia.

Evidentemente, el placer del texto no puede ser el iinico propdsito en
la educacion literaria, pues la simple empatia no necesariamente forma
criterios literarios en los lectores, de ahi la importancia de desarrollar una
competencia literaria en el alumnado de nuestro Colegio. De otra manera,
serian completamente prescindibles, entre otras, las obras de Kafka, Ja-
mes, Stevenson, Bioy Casares, Cortazar, Rulfo o Revueltas, ademas de que
careceria de sentido atender a contenidos tan esenciales como el narrador:
su punto de vista, su focalizacion, la velocidad narrativa y, en general, to-
das las posibilidades concernientes al discurso literario.

V. LA FORMACION DE UN CRITERIO LITERARIO

El gusto literario al que nuestro Colegio se refiere comprende, simultdnea-
mente, la armonia de dos nucleos de significado: uno donde el gusto se
remite a un placer o deleite voluntario, producto de una aficién o inclina-
cion, y otro en el que se apela a una facultad de aprecio estético.

Como se ha visto al hablar del best-seller, la valia estética de una obra
que se presume literaria no siempre es de facil determinacidn para el lec-
tor, y menos aun para el publico general. Durante mucho tiempo, la inter-
cesion de un tercero, ya no el clérigo medieval, sino el critico moderno,
contribuyd a una relacion “guiada” entre los lectores y el texto literario.

El dogma de que el publico no tiene capacidad para advertir al ver-
dadero artista cuando surge, y, por otro lado, de que la labor del critico es
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filtrar el arribismo de creadores inexpertos a la industria editorial, cred
una desafortunada practica, de la que la escuela no ha podido sustraerse.
Por un lado, la particularidad tedrica con la que se expresan los especia-
listas en el andlisis de los textos literarios, se obstina en la elaboracion de
discursos inaccesibles para el lector comun, aunque se encuentra intere-
sado en advertir la calidad de determinada obra literaria; por otro lado, la
critica literaria que llega al publico se hace a través de publicaciones pe-
riodicas, principalmente en columnas permanentes de periddicos de alta
circulacion, donde las recomendaciones no estdn exentas de vinculos o
aversiones a determinadas casas editoriales, mds que a fundamentos de
criterios objetivos sobre la calidad de la obra o de la propuesta innovadora
de su autor, casi siempre poco conocido.

En este entramado de relaciones entre el publico lector general, el
critico (columnista de un periodico, revista, booktuber o bloguero) que
recomienda o rechaza una obra, la casa editorial con sus campafias me-
diaticas, el libre acceso en el internet a obras de creadores de muy distinta
experiencia literaria, asi como las sesiones escolares en que se revisan pa-
radigmas lectores y se lean obras en especifico, constituyen ofertas en las
que los jovenes lectores necesitan encontrar anclajesy certezas sobre qué,
cdmo y para qué leer.

Merece recordarse que en anteriores programas de lectura en el
Colegio, un obstaculo desafortunado radicé en la eleccidn irreflexiva de
lecturas clasicas, bajo el criterio de que una alta complejidad técnica y
estilistica, asi como el conocimiento del contexto historico de una obra,
formarian criterios basicos y suficientes en el aprecio de la calidad litera-
ria. No obstante, nuestra experiencia con la lectura de obras como Fara-
beuf, de Elizondo; El sonido y la furia, de Faulkner; La ndusea, de Sartre; la
Iliada y la Odisea, de Homero, y el mismo Don Quijote en su composicidon
original, nos revel6 pérdidas de lectores del texto literario, a los que no
en pocas ocasiones se les “vacunaba” como lectores asiduos. Es claro que
la carencia absoluta de métodos con un enfoque razonado desanim¢ la
practica lectora, pero también cuestiono las orientaciones de los andlisis
de estudios superiores en la conformacion de un parametro para la critica
literaria.

Esta serie de desencuentros entre la critica publicitaria, la interpre-
tacion erudita resultado de la investigacion y el andlisis escolar, que no
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repara en el acceso a los lectores que no dominan ni tienen que conocer
teorias de analisis literarios, representa un factor mas que determina en-
tre los jovenes el rechazo por la literatura y el arte, porque no despierta
ni desarrolla la comprensidn de los valores estéticos. Por ello, para Schiic-
king (1996), la formacion del juicio critico en materia estética tiene que
fomentar la comprension del sentido del arte.

Para Italo Calvino (1994: 7-13), es s6lo en la escuela donde se obliga
a leer textos cldsicos, a los que es mejor conocer que no leer, pues a partir
de ellos, el lector logra una madurez o forma un criterio basico que le per-
mite determinar aquello de debe leer ya no por respeto, sino por amor. Lo
clasico, entonces, se conforma de los libros de eleccion personal que cons-
tituyen una riqueza para el lector, que se saborean y ejercen una influen-
cia particular que los hace inolvidables porque nunca se agotan, y cuyo
contacto si bien ha podido surgir de manera inesperada, no se les puede
ser indiferente, pues definen nuestra esencia o la contrastan con la de
otros, por lo que constantemente nos sentimos en necesidad de releerlos.

Para Antonio Alatorre (en Garcia Bonilla: 1994): “la literatura es algo
anchisimo”, ya que mientras se consolide en un acto de comunicacion y
expresion, “las fronteras entre ‘literatura; ‘no literatura’ y ‘subliteratura’
las pone cada lector segun sus gustos y su experiencia”.

Barrera Retama (2008: 25-27) subraya tres prioridades en la ense-
flanza de la literatura: a) formar lectores que lean por gusto; b) construir
el sentido del texto o mejorar la comprensidn lectora, y ¢) ampliar o enri-
quecer la reflexion sobre la experiencia humana, para lo cual se proponen
tres ejes del ejercicio docente: incorporar la lectura a la vida cotidiana,
aprovechar la experiencia de quienes se formaron como lectores y que la
escuela abra espacios para la lectura placentera.

En este tenor, valdria la pena, por ejemplo, evaluar si mas alla del
aula, el acceso a la biblioteca apoya el gusto por la lectura, en el que de-
beria existir una relacion cercana entre lo que los docentes solicitan como
materiales de apoyo a su docencia, la pertinencia en la adquisicién y el
numero de ejemplares de un determinado titulo que tiene que impactar a
la consulta docente, o bien a la estudiantil.

Por ultimo, cabe reflexionar sobre la obra literaria como referente
cultural en paradigma de la cultura basica que el modelo del Colegio bus-
ca arraigar en los estudiantes.
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VI. LA EVALUACION DE LA LECTURA LITERARIA EN EL AULA

La evaluacion puede definirse como el proceso que permite obtener y ana-
lizar informacion significativa sobre el nivel o alcance de los aprendizajes
de los alumnos, asi como sobre los avances y dificultades que experimentan
éstos en el logro de los objetivos de un tema, de una unidad, de un curso o
de un ciclo educativo.

En primera instancia, la diddctica y la evaluacion tanto en el TLATL
como en el TLRIID dependen no sélo de la seleccion de los textos literarios
que se revisaran en el curso, sino también de los materiales de apoyo al
aprendizaje, cuyas caracteristicas sintetizd ejemplarmente Carmona (2003:
3) y que comprenden: a) flexibilidad para el trabajo en forma de taller; b)
combinable para que pueda acomodarse y actualizarse de distintas mane-
ras; ¢) compuesto de textos para el trabajo en el aula; d) con informacién
tedrica pertinente en formato manejable para los alumnos, esquematico
pero con buen respaldo, y e) con actividades modelo, por ejemplo, para
la escritura, y de refuerzo con informacién complementaria. Como suele
ocurrir en estos casos, dicho material no siempre existe, por lo cual hay que
crearlo, y para ello, la autora nos comparte:

Desde luego, no parti de cero, adapté partes del material producido por mi
y por otros profesores para publicaciones de equipos en los que anterior-
mente habia trabajado (dando el crédito correspondiente), porque lo que
funciona no se desecha, se recicla para mejorarlo (Carmona, 2013: 4).

Pero ;qué y para qué se evaliia? La respuesta mas obvia es que la evalua-
cidn existe para comprobar aprendizajes y los propositos alcanzados por los
alumnos a lo largo de una asignatura o al finalizar la materia. Entendida asi,
la evaluacion parece un proceso sencillo por su mecanica coherencia peda-
gogica; sin embargo, desde mi punto de vista, existe una serie de problemas
que impide a la institucion sostener con certeza que la calificacién emitida
por el docente y obtenida por el alumno se refleje en el logro de conoci-
mientos que puedan ser sometidos a diversos estandares de evaluacion.

5 Con base en los Lineamientos generales para la evaluacién del aprendizaje en el bachillerato
de la UNAM, en su versién preliminar (2001).
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Evidentemente, un primer factor es la relativa compatibilidad en-
tre qué, como y para qué se evalua en cada subsistema de bachillerato
universitario, entre los sistemas de la universidad, asi como entre éstos
y lo exigido por diversas organizaciones internacionales de educacion.
En el mejor de los sentidos, la razon de dicha compatibilidad redunda en
beneficio del estudiante, ya que puede asegurar que lo aprendido dentro
de su centro escolar valida sus conocimientos en cualquier otro sitio y
escuela del mundo. Las actualizaciones en los planes y los programas
de estudio atienden, entre otros, a este cometido, no exento de aristas y
cuestionamientos de diversa indole.

Un segundo factor, a menor escala pero de mayor impacto, pues se
relaciona con la docencia cotidiana, es la falta de criterios en la lectura
que el profesor hace al programa indicativo, donde suele dar prioridad a
la revision de los conceptos o contenidos tematicos, o bien a la ejecucion
irreflexiva de las estrategias de aprendizaje sugeridas. La tendencia a cu-
brir temas y ejecutar actividades ni es reciente ni ha sido desatendida en
la elaboracion de los programas de estudio del Colegio, donde intencio-
nalmente aparece una presentacion general de la materia, en la que cada
asignatura se engarza con otras de la misma materia que, a su vez, buscan
desarrollar fortalezas en determinada drea del conocimiento. Asimismo,
cada asignatura tiene una presentacion que hace explicita la integracion
de los propdsitos que las unidades articulan a través de aprendizajes, cuya
columna se privilegia espacialmente en el disefio.

Ambos factores, aunque pueden sefialarse otros mas, convergen en
una evasion por asumir responsabilidades por la parte docente y que afec-
tan la percepcidn de logros en el conocimiento que el estudiante tiene
sobre las horas que invierte en las clases.

En la lecturay el andlisis de los textos literarios, los factores y las con-
secuencias sefialadas no son distintos. Por una parte, necesitamos que los
profesores lean con atencion, cuidado y propia reflexion los propositos y
los aprendizajes de las asignaturas, su integraciéon como materia y de drea
de conocimiento, para comprender el sentido que realizamos cotidiana-
mente para el fortalecimiento de un egresado que puede hacer evidentes
sus conocimientos y sostener el alcance de los mismos en cualquier habi-
to, o al menos en el académico.

Si la lectura no es innata, el estudiante debe estar seguro de que su
habilidad puede ser completamente avalada para determinado nivel, don-
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de la calificacion aprobatoria, asi sea de seis, indique su suficiencia. Sin
embargo, la confusidn de habilidades, entre otros factores en los que no
abundaremos, como los contextos econdémicos, los conflictos familiares y
los desempenos cotidianos, suelen ser la base de inconsistentes evaluacio-
nes que no soportan el desafio a exigencias académicas posteriores.

Si bien las actuales practicas evaluativas han intentado abrir un hori-
zonte mas alla del examen basado en cuestionarios de preguntay respues-
ta, exhortando a utilizar instrumentos de evaluacion mds diversificados,
como los mapas mentales, la solucion de problemas, el método de casos,
los proyectos, el diario, el debate, los ensayos y el portafolios (Lopez e
Hinojosa: 2000), y que den cuenta no sdlo de productos, sino también de
procesos, la evaluacion todavia es defectuosa.

La asistencia a clases y la realizacion de actividades, esto es, cubrir
con el desempeio solicitado, suelen ser un criterio de evaluacién que se
considera valido, sobre todo en el turno vespertino del bachillerato. Aun-
que la intencién es noble, pues se trata de alentar a los alumnos a entrar
a sus clases y desistir a ofertas de ocio que repercutan su rezago y deser-
cion, al mostrar una actitud responsable y deliberada del estudiante, estos
elementos son insuficientes para validar un conocimiento disciplinario.
La lectura a oidas, que no se basa en el seguimiento del cédigo escrito,
;puede validarse como una habilidad lectora? Por otra parte, quien lee
el texto literario, pero no alcanza a comprenderlo ni darle sentido alguno
mas que el mero seguimiento de las letras, ;puede validar un conocimien-
to? O bien la realizacion y entrega de todas las actividades, por ejemplo, a
través de reportes, cuestionarios, trabajos, proyectos en equipo, presenta-
ciones orales frente al grupo, ;son suficiente garantia de algun alcance en
el aprendizaje para la vida?

La respuesta a dichas interrogantes, por supuesto, la asigna el pro-
fesor a través de sus calificaciones. Sin embargo, ante posibles interpre-
taciones acomodaticias derivadas de la libertad de catedra que vindica
nuestra Universidad, sera valido cuestionar si acaso ;es necesaria una cer-
tificacién o separacion de grupos de acuerdo con el nivel de lectura, como
hoy ocurre en lenguas distintas a la materna?

La precision sobre qué puede y quiere leer el estudiante de nivel me-
dio superior universitario, al menos dentro del CCH, es todavia un terreno
inhdspito. Sabemos, por el intercambio de experiencias entre pares do-
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centes, que Las batallas en el desierto, Aura, Fahrenheit 451y la Rebelion
en la granja son lecturas que funcionan muy bien entre nuestros estu-
diantes, tal vez porque se trata de obras breves, de lenguaje sencillo y cuyo
contexto no es dificil de actualizar; no obstante, la practica docente tam-
bién desafia la inteligencia de la juventud con obras como Pedro Pdramo,
La Orestiada, Cien afios de soledad, La casa de muriecas, Macbeth, La vida
es suerio, asi como diversos y complejos poemas de Sor Juana, Quevedo,
Villaurrutia o Paz, que a pesar de su dificultad técnica, son apreciados por
los estudiantes, algunos de los cuales no dudan en aplicar lo aprendido a
sus conocimientos en la cultura popular.

Hay que decirlo de una vez por todas: necesitamos profesores com-
prometidos con su docencia, que entiendan su trabajo como una voca-
cién, incluso de sentido de vida, y cuya diddctica no se base en la mera
decodificacion de lo enunciado en el programa de una asignatura, sino que
sepa buscar e interpretar el sentido de su ensefianza en su propia reflexion
sobre la presentacidon, los propositos, los aprendizajes, las temadticas, las
estrategias y las formas de evaluacion que se le proponen indicativamente,
a fin de determinary planificar su propia didactica. Se requieren egresados
de una licenciatura, maestria o doctorado que adviertan la trascendencia
de su trabajo docente como eje de investigacion educativa para generar
nuevas y mas efectivas propuestas en la validacion de conocimientos dis-
ciplinarios, y que busquen compartir experiencias comprobadas de éxito o
de problematicas argumentadas en torno a la adquisicion de habilidades y
competencias propias de su disciplina.

VII. CONCLUSIONES

En resumen, no basta una ensefianza simulada, y disimulada en los infor-
mes de docencia, que poco han contribuido a responder a los diagnosticos
institucionales sobre los logros de aprendizaje de los alumnos, al menos
en torno a la lectura.

En suma, al replantearnos nuestra interrogante inicial: ;“el que no
lee, es porque no quiere”? Responderemos con un rotundo “no”. En prin-
cipio, porque la lectura excede al ambito escolary, por lo tanto, a las aulas,
pues en gran medida depende del impulso a la produccion editorial, el
apoyo a escritores, las campafas de difusion, la concrecion de proyectos
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para la formacion de lectores, la renovacién de colecciones y los mecanis-
mos de distribucién dirigidos a un amplio publico que son responsabili-
dad del Estado, pero en los cuales también tienen su parte las institucio-
nes, entre las que se hallan las universidades autonomas.

Como hemos dicho, no pueden dejar de advertirse los altos precios
de los libros impresos en México o importados, lo que ha fomentado el
recurso a las fotocopias. Por fortuna, hoy la tecnologia permite tener ac-
ceso a libros de formato electronico a un precio un poco menos oneroso,
y otras veces de forma gratuita.

La diddctica cotidiana de la lectura, con sus recomendaciones en el
internet y en los textos periodisticos, debe seguir arando camino en la
lectura expresiva con alumnos, al mismo tiempo que se concretan estrate-
gias y materiales que conduzcan progresivamente a los estudiantes hacia
la segunda etapa, que tenga como meta la autonomia del lector.

Evidentemente, la didactica de la lecturay el andlisis de los textos lite-
rarios —como corresponde a toda buena practica— se encuentran en una
discusion abierta a la mejora, en la que no se han postulado conclusiones
definitivas, pero en donde se han sefialado horizontes mas cercanos a las
necesidades de la interaccion entre el autor, el texto y el lector, cuya con-
crecion se ha procurado enunciar en el programa actualizado de TLATL.

No es tarea facil disefiar ejes apegados a nuestra realidad en las au-
las, sobre como incentivar la apropiacién de un habito lector amplio y
diverso, informado y analitico, asi como critico, propositivo y renovador
de experiencias de lectura, pero es posible asirnos a practicas de evalua-
cién diversificadas, cuyo fin sea reflejar, con honestidad, los alcances en
competencias y habilidades de nuestros egresados en el area de conoci-
mientos correspondiente. Esto representa una obligacion para el docente
comprometido y un derecho para cualquier egresado de un centro escolar.
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con estudios de Arquitectura por la misma casa de estudios. Obtuvo el
Diplomado “El texto en su contexto’, y realizé una estancia de Actualiza-
cioén Didactica en Espafia dentro del Diplomado de Formacién Didactico-
Pedagodgica. Cursé el Diplomado en Lengua, Literatura, Lecturay Redac-
cion. Se desempend, en forma sobresaliente, como profesor de carrera
titular “A” de tiempo completo definitivo en el CCH Plantel Sur, donde
dicté mas de una decena de ponencias sobre su especialidad, y elaboro
mas de quince trabajos didacticos en apoyo a su ejercicio docente e inter-
disciplinario. Entre sus lineas de trabajo se hallan Novelas de formacién
(Bildungsroman) y su relacién con el adolescente; Estética de la recepcion:
su importancia en la formacion de lectores; Bauhaus y CCH, ;dos diddcti-
cas semejantes? Participo en diversos grupos de trabajo como integrante
de un grupo de Investigacion Educativa, y como coordinador. Sobresalio
por su contribucion en la Comision sobre los Programas de la materia de
Lectura y Andlisis de Textos Literarios y del TLRIID I-IV. Fue integrante
del Seminario Institucional para la Elaboracion del Examen Diagnostico
Académico (EDA) de Taller de Lectura y Andlisis de Textos Literarios I y
I1. Impartid, en forma ejemplar, la materia de Taller de Lectura y Andlisis
de Textos Literarios I y II. Actualmente, es jubilado.

Maria Luisa Trejo Marquez

Es profesora de Carrera Titular “C” de tiempo completo definitiva en el
CCH, egresada de la Facultad de Filosofiay Letras en Lenguay Literaturas
Hispdnicas, con Maestria en Docencia para la Educaciéon Media Superior
y Doctorado en Pedagogia por la UNAM. Actualmente, imparte la mate-
ria de Lectura de Analisis de Textos Literarios. Obtuvo certificacion como
asesora a distancia por la CUAED/UNAM, donde imparte cursos prope-
déuticos en forma continua de Lectura y Redaccion, seminarios y capaci-
tacion en el manejo de diversas plataformas, asi como asesorias a distan-
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cia. Ha participado como representante en las Comisiones centrales de
Revisidon y Ajuste a la materia de Lectura y Andlisis de Textos Literarios en
sus cuatro revisiones (1995, 2001, 2002, 2013-2014). Ha sido consejera in-
terna y de drea, miembro de la Comision Dictaminadora, participante en
la Comisién Auxiliar de Evaluaciéon de PRIDE, asi como en las comisiones
auxiliares de Evaluacion en Plazas de Carrera. Ha sido asesora en proyec-
tos como “Jovenes hacia la investigacidon” y organizadora de eventos cul-
turales. Ha disefiado encuentros de ponencias sobre escritores y poetas
mexicanos con ponencias a nivel interdisciplinario. Ha participado como
jurado en examenes de conocimientos disciplinarios y el disefio de Guias
para su preparacion en Lectura y Analisis de Textos Literarios, asi como
miembro del Comité de Pares para la revisidon de libros y paquetes didac-
ticos para el drea de talleres. Form¢ parte del Jurado calificador en Do-
cencia de Alta Calidad. Elaboré diversos materiales didacticos, bancos de
reactivos y estrategias de aprendizaje para el TLRIID. Particip6 en el Se-
minario Institucional del Examen Diagndstico Académico (SIEDA), con
un producto final para el Examen Diagnoéstico Académico para la materia
de Andlisis de Textos Literarios [ y II, que se aplicd en los cinco planteles
del Colegio.
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DE LOS TEXTOS LITERARIOS.
Nuevos retos y perspectivas en el bachi-
llerato Editado por el Colegio de Ciencias
y Humanidades, Plantel Naucalpan, de la
UNAM, se termind de imprimir el 27 de
noviembre de 2017 en los talleres de Cro-
mo Editores SA de CV, ubicados en Mira-
valle 703, Col. Portales Oriente.
En su composicion se uso el tipo Constan-
tia de 11.5:14, 10.5:13 y 9:10.5 puntos. Esta
edicion, que consta de 500 ejemplares,
fue impresa mediante la técnica de offset
en papel cultural de 9o g. Disefio de inte-
riores, portaday la formacion del texto es-
tuvo a cargo de Ma. Antonieta Hernandez
Marquez.






