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Presentacion

La presente antologia para el Taller de Lectura, Redaccién
e Iniciacién a la Investigacién Documental III tiene como
propdsito aportar textos, videos e informacién de facil ac-
ceso a los alumnos que cursan este semestre.

La antologia contiene lecturas para cada unidad del Pro-
grama actualizado del TLRIID III, éstas inician con una
ilustracién, el titulo y el propésito. Contintian con una jus-
tificacion, la sinopsis y en seguida el texto; finalmente la
ficha bibliografica, hemerografica o cibergrifica segtin co-
rresponda.

Una vez presentados los textos, se han disefiado una serie
de actividades relacionadas con la lectura, de acuerdo con
las indicaciones del Programa actualizado del TLRIID III,
con el objetivo de que este material didactico sea un auxiliar
en el proceso de ensefanza-aprendizaje, oriente, precise los

propositos y las acciones que el alumno debe seguir.
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El material diddctico que presento sigue las lineas de tra-
bajo que tienen como objetivo mejorar el aprovechamiento
escolar y la calidad del aprendizaje de los alumnos, favorecer
la formacién integral con actividades de extensién académi-
ca, cultural y recreativa, asi como aquéllas que promuevan
la identidad universitaria.

De igual forma, se apoya con materiales didacticos im-
presos y digitales que responden a las necesidades de actua-
lizacién, sobre todo en los dmbitos del conocimiento y uso
de las nuevas tecnologias aplicadas a las tareas de ensefian-
za-aprendizaje.

La antologia presenta un indice con hipervinculos que
dirigen al texto deseado de forma automdtica para su lec-

tura.
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TEXTO DRAMATICO.
REPRESENTACION
TEATRAL. RESENA
CRITICA

https://th.bing.com/th/id/OIP.otFimanWZwa0cMrCXMLI_
AHaEQ?w=313&h=180&c= &r=0&o=5&dpr=1.61&pid=1.7

Propésito: al finalizar la unidad, el alumnado redactard una
resefia critica a partir de la lectura de un texto dramdtico y
su representacion teatral, con el anilisis de sus elementos
literarios y semidticos, para su formacién como espectador

reflexivo.
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Justificacion

Los textos que menciono en esta unidad fueron selecciona-
dos por ser de ficil acceso para el maestro y para los alum-
nos, ya que el analisis de sus elementos literarios y semié-
ticos ayudaran a su formacién como espectador reflexivo.

Con la finalidad de introducir a los alumnos al tema, ini-
ciaremos esta antologia del tercer semestre de la materia de
Taller de Lectura, Redaccién e Iniciacién a la Investigacion
Documental III con una explicacién de los textos dramati-
cos del autor Oscar Castillero.

Continuaremos con el texto dramdtico Fuente Ovejuna
del autor espafiol del Renacimiento Lope de Vega (1562-
1635). Actualmente el conflicto representado en esta obra
dramaitica entre la autoridad y el pueblo se ve reflejada en
nuestra sociedad. El Censo es una comedia del dramaturgo
Emilio Carballido, que le permite al alumno identificar las
diferencias entre la tragedia y la comedia a través de las ac-

ciones de los personajes.
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Mis adelante, tendrdn la oportunidad de ver la adapta-
cién cinematogréfica Romeo y Julieta de William Shakespea-
re, del director Joseph Kosinski, con el propésito de que
logren aprendizajes alrededor de la alfabetizacién visual, de
manera paralela al trabajo con el texto dramaitico impreso,
para que finalmente realicen una resefia critica como las que
presentamos: Resefia de Fuente Ovejuna y la elaborada por el
alumno Alexis Ariel Alquicira Cano, titulada: Amor a prime-
ra vista o muerte a primera vista.

Al finalizar los textos de la primera unidad, se incorpo-
ran actividades de aprendizaje cuyo proposito es invitar a
los alumnos a realizarlas y que, junto con la lectura de los
textos, la adaptacién cinematografica y las resefias, ayudaran

a convertirlos en espectadores criticos del texto dramatico.
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TEXTO1

TITULO: TEXTOS
DRAMATICOS: QUE SON,
TIPOS, CARACTERISTICAS
Y EJEMPLOS

AUTOR: OSCAR CASTILLERO MIMENZA

SINOPSIS

Seleccioné este trabajo de Oscar Castillero porque con sus
comentarios ayudard a nuestros alumnos a identificar las ca-
racteristicas de los textos dramadticos con facilidad. Es un re-
sumen de lo que son las obras de teatro y se comenta, desde
que se invento la escritura, han sido miles de millones las li-
neas que se han escrito en torno al tema, algunos con propd-
sitos meramente informativos, otros de cara a realizar diser-
taciones o ensayos y otros Unicamente con el fin de generar

una narracién elaborada para disfrutar de una buena historia.
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Pero a veces un texto no se crea para ser leido sin mds, en
ocasiones se busca que una persona cante o exprese su con-
tenido de una manera concreta, y en algunos casos se elabo-
ran textos no para ser leidos sino para ser interpretados ante
el publico. Este tltimo caso es el de los textos dramaticos,

sobre los cuales se va a comentar a lo largo de este articulo.
A qué llamamos texto dramatico?

Recibe el nombre de texto dramatico todo aquel escrito que
se elabora con el fin de ser representado en publico no me-
diante la mera lectura sino a través de la actuacién teatral.
En este tipo de texto se interpreta una o varias situaciones
de conflicto entre diferentes personajes, las cuales configu-
ran una historia que es representada a través de los didlogos
y acciones de los actores. La accién transcurre en un esce-
nario determinado ambientado en un espacio y un tiempo
concretos, y el conflicto en cuestién se va desarrollando a lo
largo de multiples escenas.

El texto dramatico es uno de los tres principales géneros
literarios, junto con la narrativa y la lirica o poesia. Com-
parte con el primero el hecho de generar una historia con
introduccién, desarrollo y desenlace, mientras que tiene en
comun con el segundo el hecho de buscar una representa-
cién alejada de la mera lectura literal.

Se trata del texto base del teatro, si bien no se debe iden-

tificar como un sinénimo de €I, ya que el texto dramadtico



22 ANTOLOGIA | TLRIID llI

unicamente serd la elaboracién literaria y no la representa-
cién en si. Ademas tiene la particularidad de que si bien el
autor del texto es uno (el cual recibe el nombre de drama-
turgo) la historia que llega al espectador le llega no directa-
mente a través del texto sino a través de la interpretacion de
los actores y el montaje que haya realizado el director.
Asimismo, este tipo de textos debe incluir no solo lo que
ocurre sino la manera en que lo hace: el aspecto, los gestos o
el tono que mantienen los aspectos, asi como también la in-
formacién general de la escenografia (luminosidad, lugar y

tiempo exacto en el que ocurre la accién, etc.) y el vestuario.
Dos tipos de texto en uno

Una de las caracteristicas mds relevantes del texto dramati-
co es que para su buen desarrollo es necesario que se elabo-
ren dos tipos de texto diferentes a un mismo tiempo, o de
lo contrario su interpretacién podria variar enormemente y
distorsionar o cambiar por completo la historia en cuestion
o su significado.

En primer lugar podemos encontrar el texto principal, el
cual hace referencia al conjunto de lineas que expresan los
didlogos (0 mondlogos) de los personajes y que es el elemen-
to principal que hace que la historia siga adelante. También
incluye la divisién en actos, cuadros y escenas, asi como el
desarrollo de la accién en si.

El segundo de los tipos de texto es el texto secundario, el
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cual son el conjunto de acotaciones que el autor realiza con
el fin de indicar cémo la escena en cuestién se lleva a cabo:
el movimiento, el entorno, la vestimenta o la gesticulaciéon

entrarian dentro de este tipo de texto.
Estructura basica

Los textos dramdticos tienen una estructura basica general,
andloga a la del género narrativo. En este sentido, podemos
encontrar la existencia de un planteamiento o introduccién
en el que se presentan las circunstancias previas al conflicto
y la puesta en escena de este.

Tras ello se produce el nudo o desarrollo, en el que el
conflicto progresa de tal manera que los personajes tratan
de hacerle frente, reaccionando y actuando para resolverlo.
Finalmente se daria el desenlace, en el que tras un climax
donde el conflicto alcanza su mdxima intensidad se llega a
un final de la situacién de conflicto (sea dicho final satisfac-
torio o no para los personajes).

Ademas de ello, otro aspecto a tener en cuenta es cOmo
se estructura no el conflicto sino el conjunto de la obra en
si. En este sentido, mientras que una narracién puede es-
tar dividida en capitulos, en el caso del texto dramadtico la
accion estd dividida en actos, cuadros (que no implican ne-
cesariamente el descenso del telén como en el acto, pero en
el que se cambia el decorado) y escenas (marcadas por los

personajes y sus entradas y salidas).
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Los principales géneros dramaticos

Dentro de los textos dramadticos podemos encontrar dife-
rentes tipos de género. Si bien existen diversos subgéneros
como los entremeses, la farsa o el vodevil, o incluso la épe-
ra, por lo general se considera que los tres géneros dramati-

cos son los siguientes:
Drama

El drama es uno de los primeros y principales géneros dra-
maticos (no en vano, el nombre del género procede del vo-
cablo griego para referirse a la accién de actuar). En él se
representa la existencia de un conflicto que se resuelve a lo
largo de diversas escenas. Suele tener una tonalidad seria y
realista y presentar grandes reflexiones respecto a diversas

temadticas, aunque no tiene por qué ser necesariamente triste.
Tragedia

Otro de los grandes géneros dentro de este género literario
es la tragedia, la cual se caracteriza por presentar conflictos
severos y solemnes, estando los personajes abocados a un
destino o desenlace extremo y por lo general vinculado a
la muerte. A menudo los personajes son personajes cono-
cidos y respetados o héroes, y en ellos destaca la expresién

de poderosas emociones dificilmente controlables y por lo
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general una actuacién desesperada para evitar una desgracia

de la cual no pueden librarse.
Comedia

El tercero de los tres grandes géneros dramdticos; en la
comedia observamos un tipo de obra encaminada a la bus-
queda de un final feliz, siempre con una tonalidad jocosa
y pretendiendo hacer reir y disfrutar al espectador. Suele
versar sobre diferentes aspectos del dia a dia y prevalece la
aceptacion de la imperfeccion y la peculiaridad de los suce-

sos, situaciones y personajes que en ella se interpretan.
Referencias

Aston, E. & George Savona. (1991). Theatre as Sign-System:
A Semiotics of Text and Performance. London and New York:
Routledge.

Milling, J. & Ley, G. (2001). Modern Theories of Performance:
From Stanislavski to Boal. Basingstoke, Hampshire and New
York: Palgrave.

Ficha

Castillero Mimenza, Oscar (2019), Textos dramdticos: qué
son, tipos, caracteristicas y ejemplos, en https://psicologia-

ymente.com/autores/oscar-castillero-mimenza
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TEXTO 2
TITULO:
FUENTE OVEJUNA

AUTOR: LOPE DE VEGA

SINOPSIS

La obra del dramaturgo Lope de Vega: Fuente Ovejuna,
fue seleccionada por ser uno de los dramas mds populares
y considerada una de las mds importantes obras del teatro
clasico Espafiol del Siglo de Oro. En ella se representa la lu-
cha de un pueblo por conquistar su libertad frente al tirano.
El argumento de Fuente Ovejuna aborda dos aspectos, que
son: el tridngulo entre el comendador, Laurencia y Frondo-
so; por otro lado, la situacion politica de Espafia, dividida

después de la muerte del rey Enrique IV.
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Personas siguientes en orden de actuacion:

FERNAN GOMEZ, DE GUZMAN.
Comendador mayor
de la Orden de Calatraval.

FLORES [criado de Fernin Gémez].

ORTUNO [criado de Fernin Gémez].

EL MAESTRE DE CALATRAVA
[Rodrigo Téllez Girén].
LAURENCIA [hija de Esteban].
REY DON FERNANDO.

DON MANRIQUE

[Maestre de la Orden de Santiago].
REGIDOR 1° de Ciudad Real.
REGIDOR 2° de Ciudad Real.
CUADRADO

[regidor de Fuente Ovejunal.
JUAN ROJO [otro regidor

de Fuente Ovejuna, tio de Laurencial.

ACTO1

PASCUALA [labradoral.
FRONDOSO [labrador].
BARRILDO ([labrador].
MENGO ([labrador].
ALONSO [alcalde].

ESTEBAN ([alcalde, padre de Laurencial.

REINA DONA ISABEL.

LEONELO [licenciado por Salamancal.
CIMBRANOS [soldado].

JACINTA [labradoral.

UNJUEZ [pesquisidor].

UN MUCHACHO.

MUSICOS.

ALGUNOS LABRADORES

Salen el COMENDADOR, FLORES y ORTUNO, criados.

COMENDADOR
sSabe el Maestre que estoy

en la villa?
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FLORES antes que serlo ninguno,
Ya lo sabe. se dejarfa morir.
ORTUNO FLORES
Estd, con la edad, mds grave. iQué cansado es de sufrir!
COMENDADOR jQué dspero y qué importuno!
;Y sabe también que soy Llaman la descortesia 25
Ferndn Gémez de Guzmidn? § necedad en los iguales,
FLORES porque es entre desiguales
Es muchacho, no te asombre. linaje de tirania.
COMENDADOR Aqui no te toca nada:
Cuando no sepa mi nombre, que un muchacho atin no ha llegado 30
sno le sobra el que me dan asaber qué es ser amado.
de Comendador Mayor? COMENDADOR
ORTUNO La obligacién de la espada
No falta quien le aconseje 10 que se cifi6, el mismo dia
que de ser cortés se aleje. que la cruz de Calatrava
COMENDADOR le cubrié el pecho, bastaba 35
Conquistard poco amor. para aprender cortesia.
Es llave la cortesia FLORES
para abrir la voluntad; Si te han puesto mal con él,
y para la enemistad 15 presto le conocerds.
la necia descortesia. ORTUNO
ORTUNO Vuélvete, si en duda estds.
Si supiese un descortés COMENDADOR
cémo lo aborrecen todos Quiero ver lo que hay en él. 40
-y querrian de mil modos (Sale el MAESTRE DE CALATRAVA
poner la boca a sus pies-, 20 y acompafiamiento.)



MAESTRE
Perdonad, por vida mia,
Fernin Gémez de Guzmén;
que agora nueva me dan
que en la villa estdis.
COMENDADOR
Tenia
muy justa queja de vos;
que el amor y la crianza
me daban mis confianza,
por ser, cual somos los dos,
vos Maestre en Calatrava,
yo vuestro Comendador
y muy vuestro servidor.
MAESTRE
Seguro, Fernando, estaba
de vuestra buena venida.
Quiero volveros a dar
los brazos.
COMENDADOR
Debéisme honrar,
que he puesto por vos la vida
entre diferencias tantas,
hasta suplir vuestra edad
el Pontifice.
MAESTRE

Es verdad.

45

50

55
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Y por las sefiales santas 60
que a los dos cruzan el pecho,
que os lo pago en estimaros,
y como a mi padre honraros.
COMENDADOR
De vos estoy satisfecho.
MAESTRE
sQué hay de guerra por alla? 65
COMENDADOR
Estad atento, y sabréis
la obligacién que tenéis.
MAESTRE
Decid que ya lo estoy, ya.
COMENDADOR
Gran maestre don Rodrigo
Téllez Girén, que a tan alto 70
lugar os trajo el valor
de aquel vuestro padre claro,
que, de ocho afios, en vos
renuncié su maestrazgo,
que después por mds seguro 75
juraron y confirmaron
Reyes y Comendadores,
dando el Pontifice santo
Pio segundo sus bulas,
y después las suyas Paulo 80

para que don Juan Pacheco,

29
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gran Maestre de Santiago,

fuese vuestro coadjutor:

ya que es muerto, y que os han
dado

el gobierno sélo a vos, 85
aunque de tan pocos afios,
advertid que es honra vuestra
seguir en aqueste caso

la parte de vuestros deudos;
porque muerto Enrique cuarto, 9o
quieren que al rey don Alonso

de Portugal, que ha heredado,

por su mujer, a Castilla,

obedezcan sus vasallos;

que aunque pretende lo mismo, 95
por Isabel, don Fernando,

gran principe de Aragoén,

no con derecho tan claro
avuestros deudos; que, en fin,

no presumen que hay engafio 100
en la sucesién de Juana,

a quien vuestro primo hermano
tiene agora en su poder.

Y asi vengo a aconsejaros

que juntéis los caballeros 105
de Calatrava en Almagro,

y a Ciudad Real toméis,

que divide como paso

a Andalucia y Castilla,

para mirarlos a entrambos.
Poca gente es menester,
porque tiene por soldados
solamente sus vecinos

y algunos pocos hidalgos

que defienden a Isabel

y llaman Rey a Fernando.
Serd bien que deis asombro,
Rodrigo, aunque nifio, a cuantos
dicen que es grande esa cruz
para vuestros hombros flacos.
Mirad los condes de Uruena,
de quien venis, que mostrando
os estan desde la fama

los laureles que ganaron;

los marqueses de Villena,

y otros capitanes, tantos,

que las alas de la fama

apenas pueden llevarlos.
Sacad esa blanca espada,

que habéis de hacer, peleando,
tan roja como la cruz;

porque no podré llamaros
Maestre de la cruz roja

que tenéis al pecho, en tanto

110

115

120

125

130



que tenéis la blanca espada; 135
que una al pecho y otra al lado,
entrambas han de ser rojas;

y vos, Girén soberano,

capa del templo inmortal

de vuestros claros pasados. 140
MAESTRE

Ferndn Gémez, estad cierto
que en esta parcialidad,
porque veo que es verdad,
con mis deudos me concierto.

Y siimporta, como paso 145
a Ciudad Real, mi intento,
veréis que como violento
rayo sus muros abraso.

No porque es muerto mi tio,
piensen de mis pocos afios 150
los propios y los extrafios
que murié6 con él mi brio.

Sacaré la blanca espada,
para que quede su luz
de la color de la cruz, 155
de roja sangre bafiada.

Vos, sadénde residis?
sTenéis algunos soldados?
COMENDADOR

Pocos, pero mis criados;
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que si dellos os servis, 160
peleardan como leones.
Ya veis que en Fuente Ovejuna
hay gente humilde, y alguna
no ensefiada en escuadrones,
sino en campos y labranzas. 165
MAESTRE
SAlli residis?
COMENDADOR
Alli
de mi encomienda escogi
casa entre aquestas mudanzas.
Vuestra gente se registre;
que no quedard vasallo. 170
MAESTRE
Hoy me veréis a caballo,
poner la lanza en el ristre.
(Vanse, y salen PASCUALA
y LAURENCIA))
LAURENCIA
iMés que nunca acéd volviera!
PASCUALA
Pues a la he que pensé
que cuando te lo conté, 175
mis pesadumbre te diera.
LAURENCIA

iPlega al cielo que jamds
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le vea en Fuente Ovejuna!
PASCUALA
Yo, Laurencia, he visto alguna
tan brava, y pienso que mds; 180
y tenfa el corazén
brando como una manteca.
LAURENCIA
Pues shay encina tan seca
como esta mi condicién?
PASCUALA
Anda ya; que nadie diga: 185
de esta agua no beberé.
LAURENCIA
iVoto al sol que lo diré,
aunque el mundo me desdiga!
sA qué efeto fuera bueno
querer a Fernando yo? 190
sCasdrame con é1¢
PASCUALA
No.
LAURENCIA
Luego la infamia condeno.
iCudntas mozas en la villa,
del Comendador fiadas,
andan ya descalabradas! 195
PASCUALA

Tendré yo por maravilla

que te escapes de su mano.
LAURENCIA
Pues en vano es lo que ves,
porque ha que me sigue un mes,
y todo, Pascuala, en vano. 200
Aquel Flores, su alcahuete,
y Ortufio, aquel socarrén,
me mostraron un jubén,
una sarta y un copete.
Dijéronme tantas cosas 20§
de Fernando, su sefior,
que me pusieron temor;
mas no serdn poderosas
para contrastar mi pecho.
PASCUALA
sDénde te hablaron?
LAURENCIA
Alla 210
en el arroyo, y habrd
seis dfas.
PASCUALA
Y yo sospecho
que te han de engafiar, Laurencia.
LAURENCIA
sA mi?
PASCUALA

Que no, sino al cura.



LAURENCIA
Soy, aunque polla, muy dura 215
yo para su reverencia.
Pardiez, mds precio poner,
Pascuala de madrugada,
un pedazo de lunada
al huego para comer, 220
con tanto zalacatén
de una rosca que yo amaso,
y hurtar a mi madre un vaso
del pegado canjilén;
y mds precio al mediodia 225
ver la vaca entre las coles,
haciendo mil caracoles
con espumosa armonia;
y concertar, si el camino
me hallegado a causar pena, 230
casar una berenjena
con otro tanto tocino;
y después un pasatarde,
mientras la cena se alifia,
de una cuerda de mi vifia, 235
que Dios de pedrisco guarde;
y cenar un salpicén
con su aceite y su pimienta,
y irme a la cama contenta,

y al «inducas tentacién» 240
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rezalle mis devociones,
que cuantas raposerias,
con su amor y sus porfias,
tienen estos bellacones;

porque todo su cuidado,
después de darnos disgusto,
es anochecer con gusto
y amanecer con enfado.
PASCUALA

Tienes, Laurencia, razén;
que en dejando de querer
mds ingratos suelen ser
que al villano el gorrién.

En el invierno, que el frio
tiene los campos helados,
decienden de los tejados,
diciéndole «tio, tio»,

hasta llegar a comer
las migajas de la mesa;
mas luego que el frio cesa,
y el campo ven florecer,

no bajan diciendo «tio»,
del beneficio olvidados,
mas saltando en los tejados,

dicen: «judio, judio».

Pues tales los hombres son:

cuando nos han menester

245

250

255

260
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somos su vida, su ser,
su alma, su corazén;

pero pasadas las ascuas,
las tias somos judias, 270
y en vez de llamarnos tias,
anda el nombre de las pascuas.
LAURENCIA

No fiarse de ninguno.
PASCUALA
Lo mismo digo, Laurencia.
(Salen MENGO, BARRILDO y FRON-

DOSO.)

FRONDOSO
En aquesta diferencia 275
andas, Barrildo, importuno.
BARRILDO
A lo menos aqui estd
quien nos dird lo mds cierto.
MENGO
Pues hagamos un concierto
antes que lleguéis alld, 280
y es, que si juzgan por mi,
me dé cada cual la prenda,
precio de aquesta contienda.
BARRILDO

Desde aqui digo que si.

Mas si pierdes, squé dards? 285
MENGO
Daré mi rabel de boj,
que vale mds que una troj,
porque yo le estimo en mds.
BARRILDO
Soy contento.
FRONDOSO
Pues lleguemos.
Dios os guarde, hermosas damas. 290
LAURENCIA
sDamas, Frondoso, nos llamas¢
FRONDOSO
Andar al uso queremos:
al bachiller, licenciado;
al ciego, tuerto; al bisojo,
bizco; resentido, al cojo, 295
y buen hombre al descuidado.
Al ignorante, sesudo;
al mal galdn, soldadesca;
alaboca grande, fresca,
y al ojo pequefio, agudo. 300
Al pleitista, diligente;
gracioso, al entremetido;
al hablador, entendido,
y al insufrible, valiente.

Al cobarde, para poco; 305



al atrevido, bizarro;
compafiero, al que es un jarro,
y desenfadado, al loco.

Gravedad, al descontento;
ala calva, autoridad; 310
donaire, a la necedad,
y al pie grande, buen cimiento.

Al buboso, resfriado;
comedido, al arrogante;
al ingenioso, constante; 315
al corcovado, cargado.

Esto al llamaros imito,
damas, sin pasar de aqui;
porque fuera hablar asi
proceder en infinito. 320
LAURENCIA

All4, en la ciudad, Frondoso,
1limase por cortesia
de esa suerte; y a fe mia,
que hay otro mds riguroso

y peor vocabulario 325
en las lenguas descorteses.
FRONDOSO
Querria que lo dijeses.
LAURENCIA
Es todo a esotro contrario:

al hombre grave, enfadoso;
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venturoso, al descompuesto; 330
melancélico, al compuesto,
y al que reprehende, odioso.
Importuno, al que aconseja;
al liberal, moscatel;
al justiciero, cruel, 335
y al que es piadoso, madeja.
Al que es constante, villano;
al que es cortés, lisonjero;
hipécrita, al limosnero,
y pretendiente, al cristiano. 340
Al justo mérito, dicha;
alaverdad, imprudencia;
cobardia, a la paciencia,
y culpa, a lo que es desdicha.
Necia, a la mujer honesta; 345
mal hecha, a la hermosa y casta,
y a la honrada... Pero basta;
que esto basta por respuesta.
MENGO
Digo que eres el dimufio.
BARRILDO
Soncas que lo dice mal. 350
MENGO
Apostaré que la sal

la eché el cura con el puifio.

35
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LAURENCIA
sQué contienda os ha traido

si no es que mal lo entendi?
FRONDOSO
Oye, por tu vida.
LAURENCIA
Di. 355
FRONDOSO
Préstame, Laurencia, oido.
LAURENCIA

sCémo prestado? Y aun dado.
Desde agora os doy el mio.
FRONDOSO
En tu discrecién confio.
LAURENCIA
sQué es lo que habéis apostado? 360
FRONDOSO
Yo y Barrildo contra Mengo.
LAURENCIA
sQué dice Mengo?
BARRILDO
Una cosa
que, siendo cierta y forzosa,
la niega.
MENGO

A negarla vengo

porque yo sé que es verdad. 365
LAURENCIA
sQué dice?
BARRILDO
Que no hay amor.
LAURENCIA
Generalmente, es rigor.
BARRILDO
Es rigor y es necedad.
Sin amor, no se pudiera
ni aun el mundo conservar. 370
MENGO
Yo no sé filosofar;
leer, jojald supiera!
Pero si los elementos
en discordia eterna viven,
y de los mismos reciben 375
nuestros cuerpos alimentos,
célera y melancolia,
flema y sangre, claro estd.
BARRILDO
El mundo de acd y de all4,
Mengo, todo es armonfa. 380
Armonia es puro amor,
porque el amor es concierto.
MENGO

Del natural, os advierto



que yo no niego el valor.

Amor hay, y el que entresi 385
gobierna todas las cosas,
correspondencias forzosas
de cuanto se mira aqui;

y yo jamids he negado
que cada cual tiene amor 390
correspondiente a su humor,
que le conserva en su estado.

Mi mano al golpe que viene
mi cara defenderd;

mi pie, huyendo, estorbard 395
el dafio que el cuerpo tiene.

Cerrardnse mis pestafias
si al ojo le viene mal,
porque es amor natural.
PASCUALA
Pues sde qué nos desengafias® 400
MENGO

De que nadie tiene amor
mds que a su misma persona.
PASCUALA
Tt mientes, Mengo, y perdona;
porque ses materia el rigor

con que un hombre a una mujer, 405
o un animal quiere y ama

su semejante?
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MENGO

Eso llama

amor propio, y no querer.
sQué es amor?

LAURENCIA

Es un deseo

de hermosura.

MENGO

Esa hermosura 410

spor qué el amor la procura?

LAURENCIA

Para gozarla.

MENGO

Eso creo.

Pues ese gusto que intenta,
sno es para él mismo?
LAURENCIA
Es asi.

MENGO
Luego, spor quererse a si 415
busca el bien que le contenta?
LAURENCIA
Es verdad.
MENGO
Pues de ese modo
no hay amor, sino el que digo,

que por mi gusto le sigo,
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y quiero ddrmele en todo. 420
BARRILDO

Dijo el cura del lugar
cierto dia en el sermén
que habia cierto Platén
que nos enseflaba a amar;

que éste amaba el almasola 425
y la virtud de lo amado.
PASCUALA
En materia habéis entrado
que, por ventura, acrisola

los caletres de los sabios
en sus cademias y escuelas. 430
LAURENCIA
Muy bien dice, y no te muelas,
en persuadir sus agravios.

Da gracias, Mengo, a los cielos,

que te hicieron sin amor.
MENGO
sAmas tu?
LAURENCIA
M:i propio honor. 435
FRONDOSO
Dios te castigue con celos.
BARRILDO

sQuijén gana¢

PASCUALA

Con la quistién
podéis ir al sacristdn,
porque él o el cura os dardn
bastante satisfacion. 440
Laurencia no quiere bien,
yo tengo poca experiencia.
sCémo daremos sentencia?
FRONDOSO
sQué mayor que ese desdén?
(Sale FLORES.)
FLORES
Dios guarde a la buena gente.
PASCUALA
Este es del Comendador
criado.
LAURENCIA
iGentil azor!
sDe adénde bueno, pariente?
FLORES
sNo me veis a lo soldado?
LAURENCIA
sViene don Fernando aci?
FLORES
La guerra se acaba ya,
puesto que nos ha costado
alguna sangre y amigos.

FRONDOSO

445

450



Contadnos cémo paso.
FLORES
sQuién lo dird como yo, 455
siendo mis ojos testigos?
Para emprender la jornada
de esta ciudad, que ya tiene
nombre de Ciudad Real,
junt6 el gallardo Maestre 460
dos mil lucidos infantes
de sus vasallos valientes
y trecientos de a caballo
de seglares y de freiles;
porque la cruz roja obliga 465
cuantos al pecho la tienen,
aunque sean de orden sacro;
mas contra moros, se entiende.
Salié el muchacho bizarro
con una casaca verde, 470
bordada de cifras de oro,
que s6lo los brazaletes
por las mangas descubrian,
que seis alamares prenden.
Un corpulento bridén, 475
rucio rodado, que al Betis
bebié el agua, y en su orilla
despuntd la grama fértil;

el codén labrado en cintas
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de ante, y el rizo copete 480
cogido en blancas lazadas,

que con las moscas de nieve

que bafian la blanca piel

iguales labores teje.

A sulado Fernin Gémez, 485
vuestro sefior, en un fuerte

melado, de negros cabos,

puesto que con blanco bebe.

Sobre turca jacerina,

peto y espaldar luciente, 490
con naranjada casaca

que de oro y perlas guarnece.

El morrién, que coronado

con blancas plumas, parece

que del color naranjado 495
aquellos azares vierte;

cefiida al brazo una liga

roja y blanca, con que mueve

un fresno entero por lanza,

que hasta en Granada le temen. 500
La ciudad se puso en arma;

dicen que salir no quieren

de la corona real,

y el patrimonio defienden.

Entréla bien resistida, 505

y el Maestre a los rebeldes

39
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ya los que entonces trataron

su honor injuriosamente,
mandd cortar las cabezas,
y alos de la baja plebe,
con mordazas en la boca,
azotar publicamente.
Queda en ella tan temido

y tan amado, que creen

que quien en tan pocos afios

pelea, castiga y vence,

ha de ser en otra edad
rayo del Africa fértil,

que tantas lunas azules

a su roja cruz sujete.

Al Comendador y a todos
ha hecho tantas mercedes,
que el saco de la ciudad

el de su hacienda parece.
Mas ya la musica suena:

recibilde alegremente,

que al triunfo, las voluntades,

son los mejores laureles.

(Salen el COMENDADOR y ORTUNO;

MUSICOS; JUAN ROJO, ESTEBAN y

ALONSO, alcaldes.)
[TODOS]

(Cantan.)

510

515

520

525

Sea bien venido

el Comendadore 530

de rendir las tierras

y matar los hombres.

iVivan los Guzmanes!

iVivan los Girones!

Si en las paces blando, 535

dulce en las razones.

Venciendo moricos

fuerte como un roble,

de Ciudad-Reale

viene vencedore; 540

que a Fuente Ovejuna

trae los sus pendones.

iViva muchos afios,

viva Ferndn Gémez!
COMENDADOR

Villa, yo os agradezco justamente 545

el amor que me habéis aqui mostra-
do.
ALONSO
Aun no muestra una parte del que siente.
Pero squé mucho que sedis amado,
mereciéndolo vos?
ESTEBAN
Fuente Ovejuna

y el regimiento que hoy habéis honrado,



que recibdis os ruega y importuna 550
un pequefio presente, que esos carros,
trae sefior, no sin vergiienza algu-

na,

de voluntades y drboles bizarros
mads que de ricos dones. Lo primero 555
traen dos cestas de polidos barros;

de gansos viene un ganadillo entero,
que sacan por las redes las cabezas
para cantar vueso valor guerrero.

Diez cebones en sal, valientes piezas,
sin otras menudencias y cecinas; 560
y, mds que guantes de dmbar, sus corte-
zas.

Cien pares de capones y gallinas,
han dejado viudos a sus gallos
en las aldeas que mirdis vecinas. 565

Acd no tienen armas ni caballos
no jaeces bordados de oro puro,
si no es oro el amor de los vasa-
1los.
Y porque digo puro, os aseguro
que vienen doce cueros, que aun en
cuero por enero podéis
guardar un muro, 570
si de ellos aforrdis vuestros guerreros,

mejor que de las armas aceradas;
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que el vino suele dar lindos aceros.
De quesos y otras cosas no excusadas

no quiero daros cuenta: justo pecho 575
de voluntades que tenéis gana-
das;
y avosy a vuestra casa, buen provecho.
COMENDADOR

Estoy muy agradecido.
Id, regimiento, en buena hora. 580
ALONSO
Descansad, sefior, agora,
y sedis muy bien venido;

que esta espadafia que veis
y juncia a vuestros umbrales,
fueran perlas orientales, 585
y mucho mds merecéis,

a ser posible a la villa.
COMENDADOR
Asi lo creo sefiores.
Id con Dios.
ESTEBAN
Ea, cantores,
vaya otra vez la letrilla 590
[TODOS]
(Cantan.)

Sea bien venido

el Comendadore
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de rendir las tierras
y matar los hombres.
(Vanse.)
COMENDADOR
Esperad vosotras dos. 595
LAURENCIA
sQué manda su sefiorfa¢
COMENDADOR
iDesdenes el otro dia,
pues, conmigo! jBien, por Dios!
LAURENCIA
sHabla contigo, Pascuala?
PASCUALA
Conmigo no, jtirte ahuera! 600
COMENDADOR
Con vos hablo, hermosa fiera,
y con esotra zagala.
sMias no sois?
PASCUALA
Si, sefior;
mas no para casos tales.
COMENDADOR
Entrad, pasad los umbrales; 605
hombres hay, no hayais temor.
LAURENCIA
Si los alcaldes entraran

(que de uno soy hija yo),

bien fuera entrar, mas si no...
COMENDADOR
Flores...
FLORES
Sefor...
COMENDADOR
sQué reparan 610
en no hacer lo que les digo?
FLORES
Entrd, pues.
LAURENCIA
No nos agarre.
FLORES
Entrad; que sois necias.
PASCUALA
Harre,
que echaréis luego el postigo.
FLORES
Entrad, que os quiere ensefiar 615
lo que trae de la guerra.
COMENDADOR

(Aparte a ORTUNO.)

Si entraren, Ortufo, cierra.
LAURENCIA
Flores, dejadnos pasar.

ORTUNO



sTambién venis presentadas
con lo demds¢
PASCUALA
iBien a fe! 620
Desviese, no le dé...
FLORES
Basta; que son extremadas.
LAURENCIA
sNo basta a vueso sefior
tanta carne presentadas
ORTUNO
Lavuestra es la que le agrada. 625
LAURENCIA
Reviente de mal dolor.
(Vanse.)
FLORES
iMuy buen recado llevamos!
No se ha de poder sufrir
lo que nos ha de decir
cuando sin ellas nos vamos. 630
ORTUNO
Quien sirve se obliga a esto.
Si en algo desea medrar,
o con paciencia ha de estar,

o ha de despedirse presto.

(Vanse los dos, y salen el REY DON
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FERNANDO, la REINA DONA ISA-
BEL, MANRIQUE y acompafiamiento.)
ISABEL

Digo, sefior, que conviene 635
el no haber descuido en esto,
por ver a Alfonso en tal puesto,
y su ejército previene.

Y es bien ganar por la mano
antes que el dafio veamos; 640
que si no lo remediamos,
el ser muy cierto estd llano.
REY

De Navarray de Aragén
estd el socorro seguro,
y de Castilla procuro 645
hacer la reformacién

de modo, que el buen suceso
con la prevencion se vea.
ISABEL
Pues vuestra Majestad crea
que el buen fin consiste en eso. 650
MANRIQUE

Aguardando tu licencia
dos regidores estdn
de Ciudad Real: sentrarin?

REY

No les nieguen mi presencia.



44 ANTOLOGIA | TLRID Il

(Salen dos REGIDORES de
Real.)
REGIDOR 1°

Catdélico rey Fernando,
a quien ha enviado el cielo,
desde Aragén a Castilla,
para bien y amparo nuestro:
en nombre de Ciudad Real
a vuestro valor supremo
humildes nos presentamos,
real amparo pidiendo.
A mucha dicha tuvimos
tener titulos de vuestros;
pero pudo derribarnos
deste honor el hado adverso.
El famoso don Rodrigo
Téllez Girén, cuyo esfuerzo

es en valor extremado,

Ciudad

655

660

665

aunque es en la edad tan tierno, 670

Maestre de Calatrava,

él, ensanchar pretendiendo
el honor de la encomienda,
nos puso apretado cerco.
Con valor nos prevenimos
asu fuerza resistiendo,
tanto, que arroyos corrian

de la sangre de los muertos.

675

Tomé posesion, en fin,
pero no llegara a hacerlo,
ano le dar Fernin Gémez
orden, ayuda y consejo.
El queda en la posesién,
y sus vasallos seremos,
Suyos, a nuestro pesar,
a no remediarlo presto.
REY
sDoénde queda Fernin Gémez?
REGIDOR 1°
En Fuente Ovejuna creo,
por ser su villa, y tener
en ella casa y asiento. 690
Alli, con mds libertad
de la que decir podemos,
tiene a los sibditos suyos
de todo contento ajenos.
REY
sTenéis algtn capitin?
REGIDOR 2°
Sefior, el no haberle es cierto,
pues no escap6 ninglin noble
de preso, herido o de muerto.
ISABEL

Ese caso no requiere

ser despacio remediado;

680

685

695

700



que es dar al contrario osado
el mismo valor que adquiere;
y puede el de Portugal,
hallando puerta segura,
entrar por Extremadura 705
y causarnos mucho mal.
REY
Don Manrique, partid luego,
llevando dos compaiiias;
remediad sus demasias,
sin darles ningtin sosiego. 710
El conde de Cabra ir puede
con vos; que es Cérdoba osado,
a quien nombre de soldado
todo el mundo le concede;
que éste es el medio mejor 715
que la ocasién nos ofrece.
MANRIQUE
El acuerdo me parece
como de tan gran valor.
Pondré limite a su exceso,
si el vivir en mi no cesa. 720
ISABEL
Partiendo vos a la empresa,

seguro estd el buen suceso.

(Vanse todos, y salen LAURENCIA y
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FRONDOSO.)
LAURENCIA
A medio torcer los pafios,
quise, atrevido Frondoso,
para no dar que decir, 725
desviarme del arroyo;
decir a tus demasias
que murmura el pueblo todo,
que me miras y te miro,
y todos nos traen sobre ojo. 730
Y como tu eres zagal,
de los que huellan, brioso,
y excediendo a los demds,
vistes bizarro y costoso,
en todo el lugar no hay moza, 735
0 mozo en el prado o soto,
que no se afirme diciendo
que ya para en uno somos;
y esperan todos el dia
que el sacristin Juan Chamorro 740
nos eche de la tribuna,
en dejando los piporros.
Y mejor sus trojes vean
de rubio trigo en agosto
atestadas y colmadas, 745
y sus tinajas de mosto,

que tal imaginacién
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me ha llegado a dar enojo:

ni me desvela ni aflige,

ni en ella el cuidado pongo. 750
FRONDOSO

Tal me tienen tus desdenes,
bella Laurencia, que tomo,

en el peligro de verte,

la vida, cuando te oigo.

Si sabes que es mi intencién 755
el desear ser tu esposo,

mal premio das a mi fe.
LAURENCIA

Es que yo no sé dar otro.
FRONDOSO

sPosible es que no te duelas

de verme tan cuidadoso 760
y que imaginando en ti,

ni bebo, duermo ni como?
sPosible es tanto rigor

en ese angélico rostro?

iViven los cielos que rabio! 765
LAURENCIA

Pues salidate, Frondoso.
FRONDOSO

Ya te pido yo salud,

y que ambos, como palomos,

estemos, juntos los picos,

con arrullos sonorosos, 770
después de darnos la Iglesia...
LAURENCIA

Dilo a mi tio Juan Rojo;

que aunque no te quiero bien,
ya tengo algunos asomos.
FRONDOSO

jAy de mi! El sefior es éste. 775
LAURENCIA

Tirando viene a algtin corzo.
Escéndete en esas ramas.
FRONDOSO

iY con qué celos me escondo!
(Sale el COMENDADOR.)
COMENDADOR

No es malo venir siguiendo

un corcillo temeroso, 780
y topar tan bella gama.
LAURENCIA

Aqui descansaba un poco

de haber lavado unos pafios;

y asi, al arroyo me torno,

si manda su sefioria. 785
COMENDADOR

Aquesos desdenes toscos
afrentan, bella Laurencia,

las gracias que el poderoso



cielo te dio, de tal suerte,

que vienes a ser un monstro. 790
Mas si otras veces pudiste

huir mi ruego amoroso,

agora no quiere el campo,
amigo secreto y solo;

que tu sola no has de ser 795
tan soberbia que tu rostro

huyas al sefior que tienes,
teniéndome a mi en tan poco.
sNo se rindié Sebastiana,

mujer de Pedro Redondo, 800
con ser casadas entrambas,

y la de Martin del Pozo,
habiendo apenas pasado

dos dias del desposorio?
LAURENCIA

Esas, sefior, ya tenfan, 805
de haber andado con otros,

el camino de agradaros,

porque también muchos mozos
merecieron sus favores.

Id con Dios, tras vueso corzo; 810
que a no veros con la cruz,

os tuviera por demonio,

pues tanto me perseguis.
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COMENDADOR

iQué estilo tan enfadoso!

Pongo la ballesta en tierra, 815
y ala prdctica de manos
reduzgo melindres.
LAURENCIA

jCémo!

sEso hacéis? ;Estdis en vos?
(Sale FRONDOSO y toma la ballesta.)
COMENDADOR

No te defiendas.

FRONDOSO

(Aparte.)

Si tomo 820
la ballesta, jvive el cielo

que no la ponga en el hombro!
COMENDADOR

Acaba, rindete.

LAURENCIA

iCielos,

ayudadme agora!
COMENDADOR

Solos

estamos; no tengas miedo. 825
FRONDOSO

Comendador generoso,
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dejad la moza, o creed

que de mi agravio y enojo
serd blanco vuestro pecho,
aunque la cruz me da asombro. 830
COMENDADOR

iPerro, villano!...
FRONDOSO

No hay perro.

Huye, Laurencia.
LAURENCIA

Frondoso,

mira lo que haces.
FRONDOSO

Vete.

(Vase.)

COMENDADOR

iOh; mal haya el hombre loco,
que se descifie la espada! 835

que, de no espantar medroso la caza,

me la quité.

FRONDOSO

Pues, pardiez, sefior, si toco

la nuez, que os he de apiolar.
COMENDADOR

Ya es ida. Infame, alevoso, 840

suelta la ballesta luego.

Suéltala, villano.

FRONDOSO

sCoémo?

Que me quitaréis la vida.

Y advertid que amor es sordo,

y que no escucha palabras 845
el dia que estd en su trono.
COMENDADOR

Pues sla espalda ha de volver
un hombre tan valeroso

aun villano? Tira, infame,

tira y gudrdate; que rompo 850
las leyes de caballero.
FRONDOSO

Eso no. Yo me conformo

con mi estado, y pues me es
guardar la vida forzoso,

con la ballesta me voy. 855
COMENDADOR

iPeligro extrafio y notorio!

Mas yo tomaré venganza

del agravio y del estorbo.

iQue no cerrara con él!

iVive el cielo, que me corro! 860



ACTOII
(Salen ESTEBAN vy el REGIDOR)
[CUADRADOI.
pues no hay
ESTEBAN
Asi tenga salud, como parece,

que no se saque mds agora el pdsito.

El afio apunta mal, y el tiempo crece,
y es mejor que el sustento esté en depésito,
aunque lo contradicen mds de trece. 5
REGIDOR
Yo siempre he sido, al fin, de este propé-
sito,
en gobernar en paz esta republica.
ESTEBAN
Hagamos de ello a Fernin Gémez stplica.
No se puede sufrir que estos astrélogos
en las cosas futuras, y ignorantes 10
nos quieran persuadir con largos pré-
logos los secretos a Dios sélo importan-
tes.
iBueno es que, presumiendo de teélogos,
hagan un tiempo el que después y antes!
Y pidiendo el presente lo importante, 15
al mds sabio veréis mds ignorante.
sTienen ellos las nubes en su casa

y el proceder de las celestes lumbresésPor
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dénde ven lo que en el cielo pasa,
para darnos con ello pesadumbres? 20
Ellos en el sembrar nos ponen tasa:
daca el trigo, cebada y las legumbres,
calabazas, pepinos y mostazas...

Ellos son, a la fe, las calabazas.

Luego cuentan que muere una cabea, 2§
y después viene a ser en Transilvania;
que el vino serd poco, y la cerveza
sobrard por las partes de Alemania;
que se helard en Gascufia la cereza,

y que habrd muchos

tigres en Hircania. 30
Y al cabo, que se siembre o no se siembre
el afio se remata por diciembre.

(Salen el licenciado LEONELO y BA-

RRILDO.)

LEONELO

A fe que no ganéis la palmatoria,
porque ya estd ocupado el mentidero.
BARRILDO
sCémo os fue en Salamanca?
LEONELO
Es larga historia. 35
BARRILDO

Un Birtulo seréis.
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LEONELO
Ni aun un barbero.
Es, como digo, cosa muy notoria,
en esta facultad lo que os refiero.
BARRILDO
Sin duda que venis buen estudiante.
LEONELO
Saber he procurado lo importante 40
BARRILDO

Después que vemos tanto libro impreso,
no hay nadie que de sabio no presuma.
LEONELO
Antes que ignoran mas siento por eso
por no se reducir a breve suma;
porque la confusién, con el exceso, 45
los intentos resuelve en vana espuma;
y aquel que de leer tiene mds uso,
de ver letreros s6lo estd confuso.

No niego yo que de imprimir el arte
mil ingenios sacé de entre la jerga, 50
y que parece que en sagrada parte
sus obras guarda y contra el tiempo
alberga;
éste las distribuye y las reparte.

Débese esta invencién a Gutemberga,
un famoso tudesco de Maguncia, 55

en quien la fama su valor renuncia.

Mas muchos que opinién tuvieron grave,
por imprimir sus obras la perdieron; tras
esto, con el nombre del que sabe,
muchos sus ignorancias imprimieron. 60
Otros, en quien la baja envidia cabe,
sus locos desatinos escribieron,
y con nombre de aquel que aborrecian,
impresos por el mundo los envian.
BARRILDO

No soy de esa opinion.
LEONELO
El ignorante 65
es justo que se vengue del letrado.
BARRILDO
Leonelo, la impresién es importante.
LEONELO
Sin ella muchos siglos se han pasado,

y no vemos que en éste se levante

............................ 70
un Jer6nimo santo, un  Agusti-
no.

BARRILDO

Dejadlo y asentaos, que estdis mohino.
(Salen JUAN ROJO y otro LABRADOR.)
JUAN ROJO

No hay en cuatro haciendas para un

dote,



si es que las vistas han de ser al
uso;
que el hombre que es curioso es bien que
note que en esto el barrio y vulgo anda
confuso. 75
LABRADOR
sQué hay del Comendador? No os albo-
rote.
JUAN ROJO
jCuidl a Laurencia en ese campo
puso!
LABRADOR
sQuién fue cual él tan bdrbaro y lascivo?
Colgado le vea yo de aquel olivo 80
(Salen el COMENDADOR, ORTUNO y
FLORES))
COMENDADOR

Dios guarde la buena gente.
REGIDOR
iOh, sefior!
COMENDADOR
Por vida mia,
que se estén.
ALONSO
Vusinoria,
adonde suele se siente,

que en pie estaremos muy bien. 85
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COMENDADOR
Digo que se han de sentar.
ESTEBAN
De los buenos es honrar,
que no es posible que den

honra los que no la tienen.
COMENDADOR
Siéntense; hablaremos algo. 90
ESTEBAN
sVio vusifioria el galgo?
COMENDADOR
Alcalde, espantados vienen

esos criados de ver
tan notable ligereza.
ESTEBAN
Es una extremada pieza. 95
Pardiez, que puede correr

allado de un delincuente
o de un cobarde en quistién.
COMENDADOR
Quisiera en esta ocasién
que le hiciérades pariente 100

auna liebre que por pies

por momentos se me va.
ESTEBAN

Si haré, par Dios. ;Dénde esta?

51
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COMENDADOR
Alld vuestra hija es.
ESTEBAN
iMi hija!
COMENDADOR
Si.
ESTEBAN
Pues, ses buena 105
para alcanzada de vos¢
COMENDADOR
Reiiilda, alcalde, por Dios.
ESTEBAN
sCoémo?
COMENDADOR
Ha dado en darme pena.
Mujer hay, y principal,
de alguno que estd en la plaza, 110
que dio, a la primera traza,
traza de verme.
ESTEBAN
Hizo mal;
y vos, sefior, no anddis bien
en hablar tan libremente.
COMENDADOR
iOh, qué villano elocuente! 115
jAh, Flores!, haz que le den

la Politica, en que lea

de Aristételes.

ESTEBAN

Sefor,

debajo de vuestro honor

vivir el pueblo desea.
Mirad que en Fuente Ovejuna

hay gente muy principal.

LEONELO

sViose desvergiienza igual?

COMENDADOR

Pues she dicho cosa alguna
de que os pese, regidor?

CUADRADO

Lo que decis es injusto;

no lo digdis, que no es justo

que nos quitéis el honor.

COMENDADOR
sVosotros honor tenéis¢

iQué freiles de Calatrava!

CUADRADO

Alguno acaso se alaba

de la cruz que le ponéis,
que no es de sangre tan limpia.

COMENDADOR

5Y enstciola yo juntando

la mia a la vuestra?

120
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130



CUADRADO
Cuando 135
que el mal més tifie que alimpia.
COMENDADOR

De cualquier suerte que sea,
vuestras mujeres se honran.
ALONSO
Esas palabras deshonran;
las otras, no hay quien las crea. 140
COMENDADOR

sQué cansado villanaje!
jAh! Bien hayan las ciudades;
que a hombres de calidades
no hay quien sus gustos ataje;
alld se precian casados 145
que visiten sus mujeres.
ESTEBAN
No hardn; que con esto quieres
que vivamos descuidados.

En las ciudades hay Dios,
y mds presto quien castiga. 150
COMENDADOR
Levantaos de aqui.
ALONSO
sQue diga
lo que escuchdis por los dos?

COMENDADOR
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Salid de la plaza luego;
no quede ninguno aqui.
ESTEBAN
Ya nos vamos.
COMENDADOR
Pues no ansi. 155
FLORES
Que te reportes te ruego.
COMENDADOR
Querrian hacer corrillo
los villanos en mi ausencia.
ORTUNO
Ten un poco de paciencia.
COMENDADOR
De tanta me maravillo. 160
Cada uno de por si
se vayan hasta sus casas.
LEONELO
iCielo! sQue por esto pasas?
ESTEBAN

Ya yo me voy por aqui.

(Vanse.)
COMENDADOR

sQué os parece de esta gente? 165
ORTUNO

No sabes disimular

53
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que no quieres escuchar
el disgusto que se siente.
COMENDADOR

Estos gse igualan conmigo?
FLORES
Que no es aqueso igualarse.
COMENDADOR
Y el villano sha de quedarse
con ballesta y sin castigo?
FLORES

Anoche pensé que estaba
ala puerta de Laurencia,
y a otro, que su presencia
y su capilla imitaba,

de oreja a oreja le di
un beneficio famoso.
COMENDADOR
sDénde estard aquel Frondoso?
FLORES
Dicen que anda por ahi.
COMENDADOR

iPor ahi se atreve a andar
hombre que matarme quiso!
FLORES
Como el ave sin aviso,
o como el pez, viene a dar

al reclamo o al anzuelo.

170

175

185

COMENDADOR

iQue a un capitdn cuya espada

tiemblan Cérdoba y Granada,

un labrador, un mozuelo
ponga una ballesta al pecho!

El mundo se acaba, Flores.

FLORES

Como eso pueden amores.

ORTUNO

Y pues que vive, sospecho

que grande amistad le debes.

COMENDADOR

Yo he disimulado, Ortufio;

que si no, de punta a pufio,

antes de dos horas breves,
pasara todo el lugar;

que hasta que llegue ocasién

al freno de la razén

hago la venganza estar.-
sQué hay de Pascuala¢

FLORES

Responde

que anda agora por casarse.

COMENDADOR

sHasta alld quiere fiarse?

FLORES

En fin, te remite donde

190

195

200



te pagardn de contado. 205
COMENDADOR
sQué hay de Olalla?
ORTUNO
Una graciosa
respuesta.
COMENDADOR
Es moza briosa.
sCoémo?
ORTUNO
Que su desposado
anda tras ella estos dias
celoso de mis recados, 210
y de que con tus criados
a visitalla venias;
pero que si se descuida,
entrards como primero.
COMENDADOR
iBueno, a fe de caballero! 21§
Pero el villanejo cuida...
ORTUNO
Cuida, y anda por los aires.
COMENDADOR
sQué hay de Inés¢
FLORES
sCuidl?

COMENDADOR
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La de Antdn.

FLORES

Para cualquier ocasién

te ha ofrecido sus donaires. 220

Hablela por el corral,
por donde has de entrar si quieres.
COMENDADOR
A las ficiles mujeres
quiero bien y pago mal.

Si éstas supiesen, joh Flores!, 225
estimarse en lo que valen...
FLORES
No hay disgustos que se igualen
a contrastar sus favores.

Rendirse presto desdice
de la esperanza del bien; 230
mas hay mujeres también,
y el filésofo lo dice,

que apetecen a los hombres
como la forma desea
la materia; y que esto sea 235
asi, no hay de que te asombres.
COMENDADOR

Un hombre de amores loco
huélgase que a su accidente
se le rindan ficilmente,

mas después las tiene en poco, 240

55
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y el camino de olvidar

al hombre mds obligado
es haber poco costado
lo que pudo desear.
(Sale CIMBRANOS.)
CIMBRANOS

sEstd aqui el Comendador?
ORTUNO
sNo le ves en tu presencia?
CIMBRANOS
iOh, gallardo Ferndn Gémez!
Trueca la verde montera
en el blanco morrién
y el gabdn en armas nuevas,
que el Maestre de Santiago
y el conde de Cabra cercan
a don Rodrigo Girén,
por la castellana reina,
en Ciudad Real; de suerte
que no es mucho que se pierda
lo que en Calatrava sabes
que tanta sangre le cuesta.
Ya divisan con las luces,
desde las altas almenas,
los castillos y leones
y barras aragonesas.

Y aunque el rey de Portugal

245

250

255

260

honrar a Girén quisiera,

no hard poco en que el Maestre 265
a Almagro con vida vuelva.

Ponte a caballo, sefior;

que sélo con que te vean,

se volverdn a Castilla.
COMENDADOR

No prosigas; tente, espera.- 270
Haz, Ortufio, que en la plaza
toquen luego una trompeta.

sQué soldados tengo aqui?
ORTUNO

Pienso que tienes cincuenta.
COMENDADOR

Pénganse a caballo todos 275
CIMBRANOS

Sino caminas apriesa,

Ciudad Real es del rey.
COMENDADOR

No hayas miedo que lo sea.

(Vanse, y salen MENGO, LAURENCIA

y PASCUALA huyendo.)
PASCUALA

No te apartes de nosotras.
MENGO
Pues sa qué tenéis temor? 280

LAURENCIA



Mengo, a la villa es mejor
que vamos unas con otras
hombre ninguno,
por que no demos con €l
MENGO
iQue este demonio cruel 285
no sea tan importuno!
LAURENCIA
No nos deja a sol ni a sombra.
MENGO
iOh! rayo del cielo baje,
que sus locuras ataje.
LAURENCIA
Sangrienta fiera le nombra; 290
arsénico y pestilencia
del lugar.
MENGO
Hanme contado
que Frondoso, aqui en el prado,
para librarte, Laurencia,
le puso al pecho una jara. 295
LAURENCIA
Los hombres aborrecia,
Mengo; mas desde aquel dia
los miro con otra cara.
iGran valor tuvo Frondoso!

Pienso que le ha de costar 300
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la vida.

MENGO

Que del lugar

se vaya, serd forzoso.
LAURENCIA

Aunque ya le quiero bien,
eso mismo le aconsejo;
mas recibe mi consejo 305
con ira, rabia y desdén;

y jura el Comendador
que le ha de colgar de un pie.
PASCUALA
iMal garrotillo le dé!

MENGO

Mala pedrada es mejor. 310
iVoto al sol, si le tirara

con la que llevo al apero,

que al sonar el crujidero,

al casco se la encajara!

No fue Sébalo, el romano, 315
tan vicioso por jamds.
LAURENCIA
Heliogdbalo dirds,
mds que una fiera inhumano.
MENGO

Pero Galvin, o quién fue,

que yo no entiendo de historia; 320
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mas su cativa memoria
vencida de éste se ve.
sHay hombre en naturaleza
como Ferndn Gémez?
PASCUALA
No;
que parece que le dio 325

de una tigre la aspereza.

(Sale JACINTA))
JACINTA
Dadme socorro, por Dios,
si la amistad os obliga.
LAURENCIA
sQué es esto, Jacinta amiga?
PASCUALA
Tuyas lo somos las dos. 330
JACINTA
Del Comendador criados,
que van a Ciudad Real,
mis de infamia natural
que de noble acero armados,
me quieren llevar a él. 335
LAURENCIA
Pues Jacinta, Dios te libre;
que cuando contigo es libre,

conmigo serd cruel.

(Vase.)

PASCUALA
Jacinta, yo no soy hombre

que te puedo defender. 340

(Vase.)

MENGO

Yo si lo tengo de ser,

porque tengo el ser y el nombre.
Llégate, Jacinta, a mi.

JACINTA

sTienes armas?

MENGO

Las primeras

del mundo.

JACINTA

iOh, si las tuvieras! 345

MENGO

Piedras hay, Jacinta, aqui.

(Salen FLORES y ORTUNO.)
FLORES

sPor los pies pensabas irte?
JACINTA
Mengo, jmuerta soy!
MENGO
Sefiores...

iA estos pobres labradores!...



ORTUNO
Pues stt quieres persuadirte 350
a defender la mujer?
MENGO
Con los ruegos la defiendo;
que soy su deudo y pretendo
guardalla, si puede ser.
FLORES
Quitalde luego la vida. 355
MENGO
iVoto al sol, si me emberrincho,
y el cifamo me descincho,
que la llevéis bien vendida!
(Salen el COMENDADOR y CIMBRA-
NOS)
COMENDADOR
sQué es eso? A cosas tan viles
me habéis de hacer apear! 360
FLORES
Gente de este vil lugar
(que ya es razén que aniquiles,
pues en nada te da gusto)
a nuestras armas se atreve.
MENGO
Sefior, si piedad os mueve 365
de soceso tan injusto,

castigad estos soldados,
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que con vuestro nombre agora
roban una labradora
a esposo y padres honrados; 370

y dadme licencia a mi
que se la pueda llevar.
COMENDADOR
Licencia les quiero dar...
para vengarse de ti.

Suelta la honda.
MENGO
iSefior!... 375
COMENDADOR
Flores, Ortufio, Cimbranos,
con ella le atad las manos.
MENGO
sAsivolvéis por su honor?
COMENDADOR

sQué piensan Fuente Ovejuna
y sus villanos de mi¢ 380
MENGO
Sefior, sen qué os ofendi,
ni el pueblo en cosa ninguna?
FLORES

sHa de morir?
COMENDADOR

No ensuciéis

las armas; que habéis de honrar
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en otro mejor lugar. 385
ORTUNO
sQué mandas?
COMENDADOR
Que lo azotéis.
Llevalde, y en ese roble
le atad y le desnudad,
y con las riendas...
MENGO
iPiedad!
iPiedad, pues sois hombre noble! 390
COMENDADOR
Azotalde hasta que salten
los hierros de las correas.
MENGO
iCielos! sA hazafias tan feas
queréis que castigos falten?
(Vanse.)
COMENDADOR
Tu, villana, spor qué huyes? 395
sEs mejor un labrador
que un hombre de mi valor?
JACINTA
iHarto bien me restituyes
el honor que me han quitado

en llevarme para ti! 400

COMENDADOR
sEn quererte llevar?
JACINTA
Si;
porque tengo un padre honrado,
que si en alto nacimiento
no te iguala, en las costumbres
te vence.
COMENDADOR
Las pesadumbres
y el villano atrevimiento
no tiemplan bien un airado.
Tira por ahi.
JACINTA
sCon quién?
COMENDADOR
Conmigo.
JACINTA
Miralo bien.
COMENDADOR
Para tu mal lo he mirado.
Ya no mia, del bagaje
del ejército has de ser.
JACINTA
No tiene el mundo poder

para hacerme, viva, ultraje.

405
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COMENDADOR
Ea, villana, camina. 415
JACINTA
iPiedad, sefor!
COMENDADOR
No hay piedad.
JACINTA
Apelo de tu crueldad
ala justicia divina.
(Llévanla y vanse, y salen LAURENCIA
y FRONDOSO.)
LAURENCIA
sComo asi a venir te atreves,
sin temer tu dafio?
FRONDOSO
Ha sido 420
dar testimonio cumplido
de la aficién que me debes.
Desde aquel recuesto vi
salir al Comendador,
y fiado en tu valor, 425
todo mi temor perdi.
Vaya donde no le vean
volver.
LAURENCIA
Tente en maldecir,

porque suele mds vivir
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al que la muerte desean.
FRONDOSO

Si es eso, viva mil afios,
y asi se hard todo bien,
pues desedndole bien
estardn ciertos sus dafos.

Laurencia, deseo saber
si vive en ti mi cuidado,

y si mi lealtad ha hallado
el puerto de merecer.

Mira que toda la villa
ya para en uno nos tiene;
y de cémo a ser no viene,
la villa se maravilla.

Los desdefiosos extremos
deja, y responde no o si.
LAURENCIA
Puesalavillayati
respondo que lo seremos.
FRONDOSO

Deja que tus plantas bese
por la merced recibida,
pues el cobrar nueva vida
por ella es bien que confiese.
LAURENCIA

De cumplimientos acorta;

y para que mejor cuadre,

430
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habla, Frondoso, a mi padre,

pues es lo que mds importa,
que alli viene con mi tio; 455

y fia que ha de tener

ser, Frondoso, tu mujer,

buen suceso.

FRONDOSO

En Dios confio.

(Escéndese, y salen [los alcaldes] ES-

TEBAN [y ALONSO], y los regidores

[CUADRADO y JUAN ROJO].)
ALONSO

Fue su término de modo,
que la plaza alboroté: 460
en efeto, procedi6
muy descomedido en todo.

No hay a quien admiracién
sus demasias no den;
la pobre Jacinta es quien
pierde por su sinrazén.
JUAN ROJO

Ya a los Catélicos Reyes,
que este nombre les dan ya,
presto Espafia les dard
la obediencia de sus leyes. 470

Ya sobre Ciudad Real,

contra el Girén que la tiene,

465

Santiago a caballo viene

por capitdn general.
Pésame; que era Jacinta 475

doncella de buena pro.

ALONSO

sLuego a Mengo le azot6¢

JUAN ROJO

No hay negra bayeta o tinta
como sus carnes estdn.

ESTEBAN

Callad; que me siento arder, 480

viendo su mal proceder,

y el mal nombre que le dan.
Yo spara qué traigo aqui

este palo sin provecho?

JUAN ROJO

Si sus criados lo han hecho, 485

sde qué os afligis ansi?

ALONSO

sQueréis mas¢ Que me contaron

que a la de Pedro Redondo

un dia, que en lo mds hondo

de este valle la encontraron, 490
después de sus insolencias,

a sus criados la dio.

JUAN ROJO

Aqui hay gente: squién es?



FRONDOSO
Yo,
que espero vuestras licencias.
JUAN ROJO
Para mi casa, Frondoso,
licencia no es menester;
debes a tu padre el ser,
y a mi otro ser amoroso.
Hete criado, y te quiero
como a hijo.
FRONDOSO
Pues senor,
fiado en aquese amor,
de ti una merced espero.
Ya sabes de quién soy hijo.
ESTEBAN
sHate agraviado ese loco
de Ferndn Gémez?
FRONDOSO
No poco.
ESTEBAN
El corazén me lo dijo.
FRONDOSO
Pues sefior, con el seguro
del amor que habéis mostrado,
de Laurencia enamorado,

el ser su €Sposo procuro.
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510
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Perdonassi en el pedir
mi lengua se ha adelantado;
que he sido en decirlo osado
como otro lo ha de decir.
ESTEBAN

Vienes, Frondoso, a ocasion
que me alargards la vida
por la cosa mis temida
que siente mi corazén.

Agradezco, hijo, al cielo,
que asi vuelvas por mi honor,
y agradézcole a tu amor
la limpieza de tu celo.

Mas como es justo, es razén
dar cuenta a tu padre de esto;
solo digo que estoy presto,
en sabiendo su intencién;

que yo dichoso me hallo
en que aqueso llegue a ser.
CUADRADO
De la moza el parecer
tomad, antes de acetallo.
ESTEBAN

No tengdis de eso cuidado,
que ya el caso estd dispuesto:
antes de venir a esto,

entre ellos se ha concertado.
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-En el dote, si advertis,
se puede agora tratar;
que por bien os pienso dar
algunos maravedis.
FRONDOSO
Yo dote no he menester;
de eso no hay que entristeceros. 540
JUAN ROJO
Pues que no la pide en cueros
lo podéis agradecer.
ESTEBAN
Tomaré el parecer de ella;
si os parece, serd bien.
FRONDOSO
Justo es; que no hace bien 545
quien los gustos atropella.
ESTEBAN
iHija! {Laurencial...
LAURENCIA
Sefior...
ESTEBAN
Mirad si digo bien yo.
iVed qué presto respondié!-
Hija Laurencia, mi amor, 550
a preguntarle ha venido
(apdrtate aqui) si es bien

que a Gila, tu amiga, den

535

a Frondoso por marido,

que es un honrado zagal, 555
si le hay en Fuente Ovejuna...
LAURENCIA
sGila se casa?
ESTEBAN
Y sialguna
le merece y es su igual.
LAURENCIA

Yo digo, sefior, que si.
ESTEBAN
Si; mas yo digo que es fea 560
y que harto mejor se emplea
Frondoso, Laurencia, en ti.
LAURENCIA

sAun no se te han olvidado
los donaires con la edad?
ESTEBAN
sQuiéresle ta¢
LAURENCIA
Voluntad 565
le he tenido y le he cobrado;

pero por lo que tu sabes...
ESTEBAN
sQuieres tu que diga si¢
LAURENCIA

Dilo td, sefior, por mi.



ESTEBAN

sYo? sPues tengo yo las llaves?
Hecho estd.- Ven, buscaremos

ami compadre en la plaza.

CUADRADO

Vamos.

ESTEBAN

Hijo, y en la traza

del dote, squé le diremos?
Que yo bien te puedo dar

cuatro mil maravedis.

FRONDOSO

Sefior, seso me decis?

Mi honor queréis agraviar.

ESTEBAN
Anda, hijo, que eso es

cosa que pasa en un dia;

que si no hay dote, a fe mia

que se echa menos después.

(Vanse, y quedan FRONDOSO
y LAURENCIA).
LAURENCIA

Di, Frondoso, sestds contento?
FRONDOSO
iCoémo si lo estoy! {Es poco,

pues que no me vuelvo loco

570
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de gozo, del bien que siento!

Risa vierte el corazén
por los ojos de alegria,
viéndote, Laurencia mia,
en tal dulce posesion. 590
(Vanse, y salen el MAESTRE, el CO-
MENDADOR, FLORES y ORTUNO.)
COMENDADOR

Huye, sefior, que no hay otro remedio
MAESTRE
La flaqueza del muro lo ha causado,
y el poderoso ejército enemigo.
COMENDADOR
Sangre les cuesta y infinitas vidas.
MAESTRE
Y no se alabardn que en sus despojos 595
Pondrédn nuestro pendén de Calatrava,
que a honrar su empresa y los demds bas-
taba.
COMENDADOR
Tus desinios, Girén, quedan perdidos.
MAESTRE
sQué puedo hacer, si la fortuna ciega a
quien hoy levanté mafiana humilla? 600

(Dentro.)

iVitoria por los Reyes de Castilla!
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MAESTRE

Ya coronan de luces las almenas,

y las ventanas de las torres altas

entoldan con pendones vitoriosos.
COMENDADOR

Bien pudieran, de sangre que les cuesta.
A fe que es mds tragedia que no fiesta. 605
MAESTRE

Yo vuelvo a Calatrava, Fernin Gémez.
COMENDADOR

Y yo a Fuente Ovejuna, mientras tratas

o seguir esta parte de tus deudos,o redu-
cir la tuya al Rey Catdlico. 610
MAESTRE

Yo te diré por cartas lo que intento.
COMENDADOR

El tiempo ha de ensefiarte.

MAESTRE

jAh, pocos afios,

sujetos al rigor de sus engafios!

(Vanse.)

(Sale la boda, MUSICOS, MENGO,
FRONDOSO, LAURENCIA, PASCUA-
LA, BARRILDO, ESTEBAN, ALONSO
ly JUAN ROJO])

MUSICOS

iVivan muchos afios

los desposados!
iVivan muchos afios!

MENGO

A fe, que no os ha costado
mucho trabajo el cantar.
BARRILDO
sSupiéraslo ta trovar
mejor que él estd trovado?
FRONDOSO

Mejor entiende de azotes
Mengo que de versos ya.
MENGO
Alguno en el valle estd,
para que no te alborotes,
a quien el Comendador...
BARRILDO
No lo digas, por tu vida;
que este barbaro homicida
a todos quita el honor.
MENGO

Que me azotasen a mi
cien soldados aquel dia...
sola una honda tenfa;
harto desdichado fui.

Pero que le hayan echado

una melecina a un hombre,

615

620
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630

que, aunque no diré su nombre, 635



todos saben que es honrado,
llena de tinta y de chinas,
scémo se puede sufrir?
BARRILDO
Harialo por reir.
MENGO
No hay risa con melecinas; 640
que aunque es cosa saludable...
yo me quiero morir luego.
FRONDOSO
Vaya la copla, te ruego,
si es la copla razonable.
MENGO
Vivan muchos afios juntos 645
los novios, ruego a los cielos,
y por envidia ni celos
ni rifian ni anden en puntos.
Lleven a entrambos difuntos,
de puro vivir cansados. 650
iVivan muchos afios!
FRONDOSO
iMaldiga el cielo el poeta
que tal coplén arrojé!
BARRILDO
Fue muy presto...
MENGO

Pienso yo
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una cosa de esta seta. 655
sNo habéis visto un buiiolero,
en el aceite abrasando
pedazos de masa echando
hasta llenarse el caldero?

5Que unos le salen hinchados, 660
otros tuertos y mal hechos,
ya zurdos y ya derechos,
ya fritos y ya quemados?

Pues asi imagino yo
un poeta componiendo, 665
la materia previniendo,
que es quien la masa le dio.

Va arrojando verso aprisa
al caldero del papel,
confiado en que la miel 670
cubrird la burla y risa.

Mas poniéndolo en el pecho,
apenas hay quien los tome;
tanto que s6lo los come
el mismo que los ha hecho. 675
BARRILDO

Déjate ya de locuras;
deja los novios hablar.
LAURENCIA

Las manos nos da a besar.

67
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JUAN ROJO
Hija, ;mi mano procuras?
Pidela a tu padre luego 680
para tiy para Frondoso.
ESTEBAN
Rojo, a ella y a su esposo
que se la dé el cielo ruego,
con su larga bendicion.
FRONDOSO
Los dos a los dos la echad. 685
JUAN ROJO
Ea, tafied y cantad,
pues que para en uno son.
MUSICOS
Al val de Fuente Ovejuna
la nifia en cabello baja;
el caballero la sigue 690
de la Cruz de Calatrava.
Entre las ramas se esconde,
de vergonzosa y turbada;
fingiendo que no le ha visto,
pone delante las ramas. 695
«gPara qué te ascondes,
nifia gallarda?
Que mis linces deseos
paredes pasan.»

Acercose el caballero 700

y ella, confusa y turbada,
hacer quiso celosias
de las intricadas ramas;
mas como quien tiene amor
los mares y las montafias 705
atraviesa ficilmente,
la dice tales palabras:
«gPara qué te ascondes,
nifia gallarda?
que mis linces deseos 710
paredes pasan.»
(Salen el COMENDADOR, FLORES,
ORTUNO y CIMBRANOS.)
COMENDADOR
Estése la boda queda,
y no se alborote nadie.
JUAN ROJO
No es juego aqueste, sefior,
y basta que tt lo mandes. 715
sQuijeres lugar? sCémo vienes
con tu belicoso alarde?
sVenciste? Mas squé pregunto?
FRONDOSO
iMuerto soy! {Cielo, libradme!
LAURENCIA

Huye por aqui, Frondoso. 720



COMENDADOR

Eso no; prendelde, atalde.

JUAN ROJO

Date, muchacho, a prisién.
FRONDOSO

Pues squieres ti que me maten¢
JUAN ROJO

sPor quér

COMENDADOR

No soy hombre yo

que mato sin culpa a nadie; 725
que si lo fuera, le hubieran

pasado de parte a parte

esos soldados que traigo.

Llevarle mando a la circel,

donde la culpa que tiene 730
sentencie su mismo padre.
PASCUALA

Sefior, mirad que se casa.
COMENDADOR

sQué me obliga a que se case?

sNo hay otra gente en el pueblo?
PASCUALA

Si os ofendid, perdonadle, 735
por ser vos quien sois.
COMENDADOR

No es cosa,
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Pascuala, en que yo soy parte.

Es esto contra el Maestre

Téllez Girén, que Dios guarde;

es contra toda su orden, 740
es su honor, y es importante

para el ejemplo el castigo;

que habrd otro dia quien trate

de alzar el pendén contra él,

pues ya sabéis que una tarde 745
al Comendador mayor

(jqué vasallos tan leales!)

puso una ballesta al pecho.
ESTEBAN

Supuesto que el disculparle

ya puede tocar a un suegro, 750
no es mucho que en causas tales

se descomponga con vos

un hombre, en efecto, amante;
porque si vos pretendéis

su propia mujer quitarle, 755
squé mucho que la defienda?
COMENDADOR

Majadero sois, alcalde.

ESTEBAN

Por vuestra virtud, sefior.
COMENDADOR

Nunca yo quise quitarle
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su mujer, pues no lo era. 760
ESTEBAN

Si quisistes... -Y esto baste;

que Reyes hay en Castilla

que nuevas 6rdenes hacen

con que desérdenes quitan.

Y hardn mal cuando descansen 765
de las guerras, en sufrir

en sus villas y lugares

a hombres tan poderosos

por traer cruces tan grandes;
péngasela el Rey al pecho, 770
que para pechos reales

es esa insignia y no mds.
COMENDADOR

iHola! La vara quitalde.

ESTEBAN

Tomad, sefior, norabuena.
COMENDADOR

Pues con ella quiero dalle, 775
como a caballo brioso.

ESTEBAN

Por sefior os sufro. Dadme.
PASCUALA

iA un viejo de palos das!
LAURENCIA

Si le das porque es mi padre,

squé vengas en él de mi?¢ 780
COMENDADOR

Llevadla, y haced que guarden

su persona diez soldados.

(Vanse ély los suyos.)

ESTEBAN

Justicia del cielo baje.

(Vase.)

PASCUALA

Volvidse en luto la boda.

(Vase.)

BARRILDO

sNo hay aqui un hombre que hable? 785
MENGO

Yo ya tengo mis azotes,

que aun se ven los cardenales

sin que un hombre vaya a Roma.
Prueben otros a enojarle.

JUAN ROJO

Hablemos todos.

MENGO

Sefiores, 790
aqui todo el mundo calle.

Como ruedas de salmén

me puso los atabales.



ACTO III

Salen ESTEBAN, ALONSO y BARRIL-
DO
ESTEBAN
sNo han venido a la junta?

BARRILDO
No han venido.
ESTEBAN
Pues mds apriesa nuestro dafio corre.
BARRILDO
Ya estd lo mds del pueblo prevenido.
ESTEBAN

Frondoso con prisiones en la torre,
y mi hija Laurencia en tanto aprieto, 5
si la piedad de Dios no los socorre...
(Salen JUAN ROJO y el REGIDOR.)
JUAN ROJO

¢sDe qué dais voces, cuando importa
tanto a nuestro bien, Esteban, el secreto?
ESTEBAN
Que doy tan pocas es mayor espanto.
(Sale MENGO.)
MENGO
También vengo yo a hallarme en esta jun-
ta. 10

ESTEBAN

TLRIID | ANTOLOGIA 71

Un hombre cuyas canas bafia el llanto,
labradores honrados, os pregunta
qué obsequias debe hacer toda esa

gente
a su patria sin honra, ya perdida.
Y si se llaman honras justamente 15

scémo se hardn, si no hay entre noso-
tros
hombre a quien este barbaro no afrente?
Respondedme; shay alguno de voso-
tros que no esté lastimado en honra y
vida?
sNo os lamentdis los unos y los otros? 20

Pues si ya la tenéis todos perdida gsa

qué aguarddis? ;Qué desventura es
ésta?
JUAN ROJO

La mayor que en el mundo fue sufrida.
Mas pues ya se publica y manifiesta
que en paz tienen los reyes a Castilla 25
y su venida a Cérdoba se apresta,
vayan dos regidores a la villa,

y echdndose a sus pies pidan remedio.
BARRILDO
En tanto que Fernando, aquel que hu-
millaa tantos enemigos, otro medio sera

mejor, pues no podra, ocupado, 30
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hacernos bien, con tanta guerra en me-
dio.
REGIDOR
Si mi voto de vos fuera escuchado,
desamparar la villa doy por voto.
JUAN ROJO
sC6émo es posible en tiempo limitado? 35
MENGO
A la fe, que si entiende el alboroto,

que ha de costar la junta alguna vida.
REGIDOR
Ya, todo el drbol de paciencia roto,
corre la nave de temor perdida.
La hija quitan con tan gran fiereza 40
aun hombre honrado, de quien es regida
la patria en que vivis, y en la cabeza
la vara quiebran tan injustamente.
sQué esclavo se traté con mds baje-
zas
JUAN ROJO
sQué es lo que quieres ti que el pueblo
intente? 45
REGIDOR
Morir, o dar la muerte a los tiranos,
pues somos muchos, y ellos poca gente.
BARRILDO

iContra el sefior las armas en las manos!

ESTEBAN
El rey solo es sefior después del cielo,
y no birbaros hombres inhumanos. 50
Si Dios ayuda nuestro justo celo,
squé nos ha de costar?
Mirad, sefores,
que vais en estas cosas con recelo.
Puesto que por los simples labradores
estoy aqui, que mds injurias pasan, 55
mids cuerdo represento sus temores.
JUAN ROJO
Si nuestras desventuras se compasan,
para perder las vidas, squé aguarda-
mos¢
Las casas y las vifias nos abrasan:
tiranos son; a la venganza vamos. 60
(Sale LAURENCIA, desmelenada.)
LAURENCIA
Dejadme entrar, que bien puedo
en consejo de los hombres;
que bien puede una mujer,
si no a dar voto a dar voces.
sConocéisme?
ESTEBAN
iSanto Cielo! 65
sNo es mi hija¢

JUAN ROJO



sNo conoces

a Laurencia?
LAURENCIA

Vengo tal,

que mi diferencia os pone
en contingencia quién soy.
ESTEBAN

iHija mia!

LAURENCIA

No me nombres

tu hija.

ESTEBAN

sPor qué, mis ojos?

sPor quér

LAURENCIA

Por muchas razones,

y sean las principales,
porque dejas que me roben
tiranos sin que me vengues,
traidores sin que me cobres.
Aun no era yo de Frondoso,
para que digas que tome,
como marido, venganza;
que aqui por tu cuenta, corre;
que en tanto que de las bodas
no haya llegado la noche,

del padre, y no del marido,

75

8o

70
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la obligacién presupone;
que en tanto que no me entregan 85
una joya, aunque la compre,
no ha de correr por mi cuenta
las guardas ni los ladrones.
Llevéme de vuestros ojos
a su casa Ferndn Gomez: 90
la oveja al lobo dejdis,
como cobardes pastores.
iQué dagas no vi en mi pecho!
iQué desatinos enormes,
qué palabras, qué amenazas, 95
y qué delitos atroces,
por rendir mi castidad
a sus apetitos torpes!
Mis cabellos, ¢no lo dicen?
sNo se ven aqui los golpes, 100
de la sangre y las sefales?
sVosotros sois hombres nobles¢?
sVosotros padres y deudos?
sVosotros, que no se os rompen
las entrafias de dolor, 105
de verme en tantos dolores?
Ovejas sois, bien lo dice
de Fuente Ovejuna el nombre.

Dadme unas armas a mi,
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pues sois piedras, pues sois bronces, 110

pues sois  jaspes, pues
gres...

-Tigres no, porque feroces
siguen quien roba sus hijos,
matando los cazadores

antes que entren por el mar
y por sus ondas se arrojen.
Liebres cobardes nacistes;

bérbaros sois, no espafioles.

Gallinas, jvuestras mujeres

sois

ti-

115

sufris que otros hombres gocen! 120

Poneos ruecas en la cinta.
sPara qué os cefiis estoques?
iVive Dios, que he de trazar
que solas mujeres cobren

la honra de estos tiranos,

la sangre de estos traidores,
y que os han de tirar piedras,
hilanderas, maricones,
amujerados, cobardes,

y que mafiana os adornen
nuestras tocas y basquifias,
solimanes y colores!

A Frondoso quiere ya,

sin sentencia, sin pregones,

colgar el Comendador

125

130

135

del almena de una torre;

de todos hard lo mismo;

y yo me huelgo, medio-hombres,
por que quede sin mujeres

esta villa honrada, y torne

aquel siglo de amazonas,

eterno espanto del orbe.
ESTEBAN

Yo, hija, no soy de aquellos

que permiten que los nombres
con esos titulos viles. 145
Iré solo, si se pone

todo el mundo contra mi.
JUAN ROJO

Y yo, por mds que me asombre
la grandeza del contrario.
REGIDOR

Muramos todos.

BARRILDO

Descoge

un lienzo al viento en un palo,
y mueran estos inormes.
JUAN ROJO

sQué orden pensdis tener?
MENGO

Ir a matarle sin orden.

Juntad el pueblo a una voz;

140

155



que todos estan conformes

en que los tiranos mueran.
ESTEBAN

Tomad espadas, lanzones,

ballestas, chuzos y palos.

MENGO

iLos Reyes nuestros sefiores 160
vivan!

TODOS

iVivan muchos afios!

MENGO

iMueran tiranos traidores!

TODOS

{Traidores tiranos mueran!

(Vanse todos.)

LAURENCIA

Caminad, que el cielo os oye.

-iAh, mujeres de la villa! 165
jAcudid, por que se cobre

vuestro honor, acudid todas!

Salen PASCUALA, JACINTA y otras
mujeres.

PASCUALA

sQué es esto? sDe qué das voces?
LAURENCIA

sNo veis cémo todos van

a matar a Ferndn Gémez, 170
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y hombres, mozos y muchachos,
furiosos, al hecho corren?

sSerdn bien que solos ellos

de esta hazafia el honor gocen,

pues no son de las mujeres 175
sus agravios los menores?
JACINTA

Di, pues, squé es lo que pretendes?
LAURENCIA

Que puestas todas en orden,
acometamos a un hecho

que dé espanto a todo el orbe. 180
Jacinta, tu grande agravio,

que sea cabo; responde

de una escuadra de mujeres.
JACINTA

No son los tuyos menores.
LAURENCIA

Pascuala, alférez serds. 185
PASCUALA

Pues déjame que enarbole

en un asta la bandera:

verds si merezco el nombre.
LAURENCIA

No hay espacio para eso,

pues la dicha nos socorre: 190

bien nos basta que llevemos
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nuestras tocas por pendones.
PASCUALA

Nombremos un capitdn.

LAURENCIA

Eso no.

PASCUALA

sPor qué?

LAURENCIA

Que adonde

asiste mi gran valor, 195

no hay Cides ni Rodamontes.

(Vanse, y sale FRONDOSO, atadas las
manos; FLORES, ORTUNO, CIM-
BRANOS y el COMENDADOR).
COMENDADOR

De ese cordel que de las manos sobra
quiero que le colguéis, por mayor
pena.

FRONDOSO

iQué nombre, gran sefior, tu sangre co-
bra!

COMENDADOR

Colgalde luego en la primera almena
200

FRONDOSO

Nunca fue mi intencién poner por

obra

tu muerte entonces.
FLORES

Grande ruido suena.
(Ruido suene.)
COMENDADOR
sRuido?

FLORES

Y de manera que interrompen
tu justicia, sefior.
ORTUNO

Las puertas rompen.

(Ruido.)

COMENDADOR
iLa puerta de mi casa y siendo casa 205
de la encomienda!
FLORES
El pueblo junto viene.
JUAN ROJO
(Dentro.)
Rompe, derriba, hunde, quema, abrasa
ORTUNO
Un popular motin mal se detiene.
COMENDADOR
iEl pueblo contra mi!
FLORES

La furia pasa



tan adelante, que las puertas tiene 210
echadas por la tierra.
COMENDADOR

Desatalde.

Templa, Frondoso, ese villano alcalde.

FRONDOSO

Yo voy, sefior; que amor les ha movido.
(Vase.)

MENGO

(Dentro.)

iVivan Fernando e Isabel, y mueran
los traidores!

FLORES

Sefior, por Dios te pido 215
que no te hallen aqui.
COMENDADOR

Si perseveran,

este aposento es fuerte y defendido.
Ellos se volverdn.

FLORES

Cuando se alteran

los pueblos agraviados, y resuelven,

nunca sin sangre o sin venganza vuelven.

220
COMENDADOR
En esta puerta, asi como rastrillo,

su furor con las armas defendamos.
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FRONDOSO

(Dentro.)
iViva Fuente Ovejuna!
COMENDADOR
iQué caudillo!
Estoy porque a su furia acometamos.
FLORES
De la tuya, sefior, me maravillo. 225
ESTEBAN
Ya el tirano y los cémplices miramos.
iFuente Ovejuna, y los tiranos mue-
ran!
(Salen todos.)
COMENDADOR
Pueblo, esperad.
TODOS
Agravios nunca esperan.
COMENDADOR

Decidmelos a mi, que iré pagando a fe de
caballero esos errores. 230
TODOS
iFuente Ovejuna! {Viva el rey Fernando!
iMueran malos cristianos y traidores!
COMENDADOR
sNo me queréis oir? Yo estoy hablando;
yo soy vuestro sefior.

TODOS
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Nuestros sefiores
son los Reyes Catdlicos.
COMENDADOR
Espera. 235
TODOS
iFuente Ovejuna, y Fernin Gémez mue-
ra!
(Vanse, y salen las mujeres, armadas.)
LAURENCIA
Parad en este puesto de esperanzas
soldados atrevidos, no mujeres.
PASCUALA
iLos que mujeres son en las venganzas!
iEn él beban su sangre! sEs bien que espe-
res? 240
JACINTA
Su cuerpo recojamos en las lanzas.
PASCUALA
Todas son de esos mismos pareceres.
ESTEBAN

(Dentro.)
iMuere, traidor Comendador!
COMENDADOR
Ya muero.
iPiedad, Sefior, que tu clemencia espero!
BARRILDO

(Dentro.)

Aqui estd Flores.
MENGO
Dale a ese bellaco; 245
que ése fue el que me dio dos mil azotes.
FRONDOSO
(Dentro.)
No me vengo si el alma no le saco.
LAURENCIA
No excusamos entrar.
PASCUALA
No te alborotes.
Bien es guardar la puerta.
BARRILDO
(Dentro.)
No me aplaco.
iCon ldgrimas agora, marquesotes! 250
LAURENCIA
Pascuala, yo entro dentro; que la espada
no ha de estar tan sujeta ni envainada.
(Vase.)
BARRILDO
(Dentro.)
Aqui estd Ortufio.
FRONDOSO
(Dentro.)
Cortale la cara.

(Sale FLORES, huyendo, y MENGO tras



él)

FLORES

iMengo, piedad, que no soy yo el culpado!
MENGO

Cuando ser alcahuete no bastara, 255
bastaba haberme el picaro azotado.
PASCUALA
Dénoslo a las mujeres, Mengo,
para...

Acaba por tu vida.

MENGO

Ya estd dado;

que no le quiero yo mayor castigo.
PASCUALA

Vengaré tus azotes.

MENGO

Eso digo. 260
JACINTA

iEa, muera el traidor!

FLORES

iEntre mujeres!

JACINTA

sNo le viene muy ancho?

PASCUALA

sAqueso lloras?

JACINTA

Muere, concertador de sus placeres.
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PASCUALA
iEa, muera el traidor!
FLORES
iPiedad, sefioras!
(Sale ORTUNO, huyendo de LAUREN-
CIA)
ORTUNO
Mira que no soy yo...
LAURENCIA
Ya sé quién eres.- 265
Entrad, tefiid las armas vencedoras
en estos viles.
PASCUALA
Moriré matando.
TODOS
iFuente Ovejuna, y viva el rey Fernando!
(Vanse, y salen el REY DON FERNAN-
DOylaREINA DONA ISABEL, y DON
MANRIQUE, maestre.)
MANRIQUE
De modo la prevencién
fue, el efeto esperado 270
llegamos a ver logrado
con poca contradicion.
Hubo poca resistencia;
y supuesto que la hubiera,

sin duda ninguna fuera 275
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de poca o ninguna esencia.

Queda el de Cabra ocupado
en conservacién del puesto,
por si volviere dispuesto
a él el contrario osado. 280
REY

Discreto el acuerdo fue
y que asista es conveniente,

y reformando la gente,
el paso tomado esté.

Que con eso se asegura 285
no podernos hacer mal
Alfonso, que en Portugal
tomar la fuerza procura.

Y el de Cabra es bien que esté
en ese sitio asistente, 290
y como tan diligente,
muestras de su valor dé;

porque con esto asegura

el dafio que nos recela,
y como fiel centinela, 295
el bien del reino procura.
(Sale FLORES, herido.)
FLORES

Catoélico rey Fernando,
a quien el cielo concede

la corona de Castilla,

como varén excelente;

oye la mayor crueldad

que se ha visto entre las gentes
desde donde nace el sol

hasta donde se oscurece.
REY

Reportate.

FLORES

Rey supremo,

mis heridas no consienten
dilatar el triste caso,

por ser mi vida tan breve.

De Fuente Ovejuna vengo,
donde, con pecho inclemente,
los vecinos de la villa

a su seflor dieron muerte.
Muerto Ferndn Gémez queda
por sus subditos aleves;

que vasallos indignados

con leve causa se atreven.
Con titulo de tirano

que le acumula la plebe,

ala fuerza de esta voz

el hecho fiero acometen;

y quebrantando su casa,

no atendiendo a que se ofrece

por la fe de caballero

300

305

310

315

320



a que pagard a quien debe,
no s6lo no le escucharon,
pero con furia impaciente
rompen el cruzado pecho
con mil heridas crueles,

y por las altas ventanas

le hacen que al suelo vuele,
adonde en picas y espadas

le recogen las mujeres.
Llévanle a una casa muerto,
y» a porfia, quien mds puede
mesa su barba y cabello

y apriesa su rostro hieren.
En efeto fue la furia

tan grande que en ellos crece,
que las mayores tajadas

las orejas a ser vienen.

Sus armas borran con picas
y avoces dicen que quieren
tus reales armas fijar,
porque aquéllas les ofenden.
Saquedronle la casa,

cual si de enemigos fuese,

y gozosos entre todos

han repartido sus bienes.
Lo dicho he visto escondido,

porque mi infelice suerte

325

330

335

340

345

350
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en tal trance no permite
que mi vida se perdiese;

y asi estuve todo el dia
hasta que la noche viene,

y salir pude escondido
para que cuenta te diese.
Haz, sefior, pues eres justo,
que la justa pena lleven

de tan riguroso caso

los barbaros delincuentes:
mira que su sangre a voces
pide que tu rigor prueben.
REY

Estar puedes confiado

que sin castigo no queden.
El triste suceso ha sido

tal, que admirado me tiene,
y que vaya luego un juez
que lo averigiie conviene,
y castigue a los culpados
para ejemplo de las gentes.
Vaya un capitdn con él,
por que seguridad lleve;
que tan grande atrevimiento
castigo ejemplar requiere;
y curad a este soldado

de las heridas que tiene.

355

360

365

370

375
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(Vanse, y salen los labradores y labrado-
ras, con la cabeza de Fernin Gémez en
una lanza.)
MUSICOS
iMuchos afios vivan
Isabel y Fernando,
y mueran los tiranos!
BARRILDO
Diga su copla Frondoso. 380
FRONDOSO
Ya va mi copla a la fe;
si le faltare algan pie,
enmiéndelo el mds curioso.
iVivan la bella Isabel,
y Fernando de Aragén, 385
pues que para en uno somn,
¢l con ella, ella con él!
A los cielos San Miguel
lleve a los dos de las manos.
iVivan muchos afios, 390
y mueran los tiranos!
LAURENCIA
Diga Barrildo.
BARRILDO
Yava,
que a fe que la he pensado.

PASCUALA

Si la dices con cuidado,

buena y rebuena serd.

BARRILDO

iVivan los reyes famosos
muchos afios, pues que tienen

la vitoria, y a ser vienen
nuestros duefios venturosos!
Salgan siempre vitoriosos
de gigantes y de enanos,
jy mueran los tiranos!

MUSICOS

iMuchos afios vivan

Isabel y Fernando,

y mueran los tiranos!

LAURENCIA

Diga Mengo.

FRONDOSO

Mengo diga.

MENGO

Yo soy poeta donado.

PASCUALA

Mejor dirds lastimado

el envés de la barriga.

MENGO
Una mafiana en domingo
me mand¢ azotar aquél,

de manera que el rabel

395

400

405



daba espantoso respingo;
pero agora que lo pringo,
jvivan los reyes cristidnigos, 415
y mueran los tirdnigos!
MUSICOS
iVivan muchos afios!
ESTEBAN
Quita la cabeza alla.
MENGO
Cara tiene de ahorcado.
(Saca un escudo JUAN ROJO, con las ar-
mas [reales].)
CUADRADO
Ya las armas han llegado. 420
ESTEBAN
Mostra las armas acd.
JUAN ROJO
sAdoénde se han de poner?
CUADRADO
Aqui, en el ayuntamiento.
ESTEBAN
iBravo escudo!
BARRILDO
iQué contento!
FRONDOSO

Ya comienza a amanecer, 425
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con este sol, nuestro dia.
ESTEBAN
iVivan Castillay Ledn,

y las barras de Aragén,
y muera la tiranfa!

Advertid, Fuente Ovejuna, 430
a las palabras de un viejo;
que el admitir su consejo
no ha dafiado vez ninguna.

Los Reyes han de querer
averiguar este caso, 435
y mds tan cerca del paso
y jornada que han de hacer.

Concertaos todos a una
en lo que habéis de decir.
FRONDOSO
sQué es tu consejo?

ESTEBAN
Morir 440
diciendo Fuente Ovejuna,

y a nadie saquen de aqui.
FRONDOSO
Es el camino derecho.

Fuente Ovejuna lo ha hecho.
ESTEBAN
sQueréis responder asi? 445

TODOS
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Si.

ESTEBAN
Ahora pues, yo quiero ser
agora el pesquisidor,
para ensayarnos mejor
en lo que habemos de hacer.

Sea Mengo el que esté puesto 450
en el tormento.
MENGO
sNo hallaste
otro mis flaco?
ESTEBAN
JPensaste
que era de veras?
MENGO
Di presto.
ESTEBAN

sQuién mat6 al Comendador?
MENGO
Fuente Ovejuna lo hizo. 455
ESTEBAN
Perro, ssi te martirizo?
MENGO
Aunque me matéis; sefior.
ESTEBAN

Confiesa, ladrén.

MENGO

Confieso.
ESTEBAN
Pues squién fue?
MENGO
Fuente Ovejuna.
ESTEBAN
Dalde otra vuelta.
MENGO
Es ninguna. 460
ESTEBAN
iCagajon para el proceso!
(Sale el REGIDOR [CUADRADO].)
REGIDOR
sQué hacéis de esta suerte aqui?
FRONDOSO
sQué ha sucedido, Cuadrado?
REGIDOR
Pesquisidor ha llegado.
ESTEBAN
Echid todos por ahi. 465
REGIDOR
Con él viene un capitan.
ESTEBAN
Venga el diablo: ya sabéis
lo que responder tenéis.
REGIDOR

El pueblo prendiendo van,



sin dejar alma ninguna. 470
ESTEBAN
Que no hay que tener temor.
sQuién mat6 al Comendador,
Mengo?
MENGO
5Quién¢ jFuente Ovejuna!
(Vanse, y salen el MAESTRE y un SOL-
DADO.)
MAESTRE

iQue tal caso ha sucedido!
Infelice fue su suerte. 475
Estoy por darte la muerte
por la nueva que has traido.
SOLDADO

Yo, sefior, soy mensajero,
y enojarte no es mi intento.
MAESTRE
iQue a tal tuvo atrevimiento 480
un pueblo enojado y fiero!

Iré con quinientos hombres,
y la villa he de asolar;
en ella no ha de quedar
ni aun memoria de los nombres. 485
SOLDADO

Sefior, tu enojo reporta;

porque ellos al Rey se han dado,
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y no tener enojado
al Rey es lo que te importa.
MAESTRE

sCémo al Rey se pueden dar,
si de la encomienda son?
SOLDADO
Con él sobre esa razén
podris luego pleitear.
MAESTRE

Por pleito scudndo salié

490

lo que él le entreg6 en sus manos® 495

Son sefiores soberanos,

y tal reconozco yo.

Por saber que al Rey se han dado

me reportard mi enojo,
y Ver su presencia escojo
por lo mds bien acertado;
que puesto que tenga culpa
en casos de gravedad,
en todo mi poca edad
viene a ser quien me disculpa.
Con vergiienza voy; mas es
honor quien puede obligarme,
y importa no descuidarme

en tan honrado interés.

500

505

(Vanse; sale LAURENCIA sola.)

LAURENCIA

85
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Amando, recelar dafio en lo amado, 510
nueva pena de amor se considera, que
quien en lo que ama dafio espera
aumenta en el temor nuevo cuidado.
El firme pensamiento desvelado,
si le aflige el temor, ficil se altera; 515
que no es a firme fe pena ligera
ver llevar el temor el bien robado.
Mi esposo adoro; la ocasién que veo
al temor de su dafio me condena,
si no le ayuda la felice suerte. 520
Al bien suyo se inclina mi deseo:
si estd presente, estd cierta mi pena;
si estd en ausencia, estd cierta mi muerte.
(Sale FRONDOSO.)
FRONDOSO
iMi Laurencia!
LAURENCIA
iEsposo amado!
sCoémo estar aqui te atreves? 525
FRONDOSO
sEsas resistencias debes
a mi amoroso cuidado?
LAURENCIA

Mi bien, procura guardarte,

porque tu dafio recelo.

FRONDOSO

No quiera, Laurencia, el cielo
que tal llegue a disgustarte.
LAURENCIA

sNo temes ver el rigor
que por los demds sucede,

y el furor con que procede
aqueste pesquisidor?

Procura guardar la vida.
Huye, tu dafio no esperes.
FRONDOSO
sCémo que procure quieres
cosa tan mal recebida?

sEs bien que los demds deje
en el peligro presente
y de tu vista me ausente?

No me mandes que me aleje;
porque no es puesto en razén

que, por evitar mi dafio,

sea con mi sangre extrafio

en tan terrible ocasion.

(Voces dentro.)

Voces parece que he oido,
y som, si yo mal no siento,
de alguno que dan tormento.

Oye con atento oido.

530

535

540

545

550

(Dice dentro el JUEZ, y responden.)

JUEZ



Decid la verdad, buen viejo.
FRONDOSO
Un viejo, Laurencia mia,
atormentan.
LAURENCIA
iQué porfia!
ESTEBAN
Déjenme un poco.
JUEZ
Ya os dejo. 555
Decid, squién maté a Fernando?
ESTEBAN
Fuente Ovejuna lo hizo.
LAURENCIA
Tu nombre, padre, eternizo.
FRONDOSO

iBravo caso!
JUEZ
Ese muchacho 560
aprieta. Perro, yo sé
que lo sabes. Di quién fue.
sCallas¢ Aprieta, borracho.
NINO

Fuente Ovejuna, sefior.
JUEZ

iPor vida del Rey, villanos, 565
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que os ahorque con mis manos!
sQuién mat6 al Comendador?
FRONDOSO
iQue a un nifio le den tormento
y niegue de aquesta suerte!
LAURENCIA
iBravo pueblo!
FRONDOSO
Bravo y fuerte. 570
JUEZ
Esa mujer al momento
en ese potro tened.
Dale esa mancuerda luego.
LAURENCIA
Ya estd de célera ciego.
JUEZ
Que os he de matar, creed, 575
en ese potro, villanos.
5Quién maté al Comendador?
PASCUALA
Fuente Ovejuna, sefior.
JUEZ
iDale!
FRONDOSO
Pensamientos vanos.
LAURENCIA

Pascuala niega, Frondoso. 580
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FRONDOSO

Niegan nifos: squé te espantas¢
JUEZ

Parece que los encantas.
jAprieta!

PASCUALA

iAy, cielo piadoso!

JUEZ

jAprieta, infame! sEstds sordo?
PASCUALA

Fuente Ovejuna lo hizo. 585
JUEZ

Traedme aquel mas rollizo;

ese desnudo, ese gordo.
LAURENCIA

iPobre Mengo! El es sin duda.
FRONDOSO

Temo que ha de confesar.
MENGO

jAy, ay!

JUEZ

Comienza a apretar. 590
MENGO

iAy!

JUEZ

sEs menester ayuda¢

MENGO

iAy, ay!
JUEZ
5Quién matd, villano,
al sefior Comendador!
MENGO
iAy, yo lo diré sefior!
JUEZ
Afloja un poco la mano.
FRONDOSO

El confiesa.
JUEZ
Al palo aplica
la espalda.
MENGO
Quedo, que yo
lo diré.
JUEZ
5Quién lo matée
MENGO
Sefior, Fuente Ovejunica.
JUEZ

sHay tan gran bellaqueria?

Del dolor se estdn burlando.

En quien estaba esperando,

niega con mayor porfia.

595

600



Dejaldos; que estoy cansado.
FRONDOSO
iOh, Mengo, bien te haga Dios! 605
Temor que tuve de dos,
el tuyo me le ha quitado.
(Salen MENGO, BARRILDO y el RE-
GIDOR.)
BARRILDO
iVitor, Mengo!
REGIDOR
Y con razén.
BARRILDO
iMengo, vitor!
FRONDOSO
Eso digo.
MENGO
jAy, ay!
BARRILDO
Toma, bebe, amigo. 610
Come.
MENGO
iAy, ay! sQué es?
BARRILDO
Diacitrén.
MENGO

iAy, ay!
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FRONDOSO
Echa de beber.
BARRILDO
De comer y beber va.
FRONDOSO
Bien lo cuela. Bueno esta.
LAURENCIA
Dale otra vez de comer.
MENGO

iAy, ay!
BARRILDO
Esta va por mi.
LAURENCIA
Solemnemente lo embebe.
FRONDOSO
El que bien niega bien bebe.
REGIDOR
sQuieres otra?
MENGO
iAy, ay! Si, si.

FRONDOSO

Bebe, que bien lo mereces.

LAURENCIA
A vez por vuelta las cuela.
FRONDOSO

Arrépale, que se hiela.

615
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BARRILDO
sQuijeres mas¢
MENGO
Si, otras tres veces.
jAy, ay!
FRONDOSO
Si hay vino pregunta.
BARRILDO
Si hay: bebe a tu placer; 625
que quien niega ha de beber.
sQué tiene?
MENGO
Una cierta punta.
Vamos; que me arromadizo.
FRONDOSO
Que vea que éste es mejor.
5Quién maté al Comendador? 630
MENGO
Fuente Ovejunica lo hizo.
(Vanse.)
FRONDOSO
Justo es que honores le den.
Pero, decidme, mi amor,
squién maté al Comendador?
LAURENCIA
Fuente Ovejuna, mi bien. 635

FRONDOSO

5Quién le mat6?
LAURENCIA
Dasme espanto.
Pues Fuente Ovejuna fue.
FRONDOSO
Y yo scon qué te maté?
LAURENCIA
sCon qués Con quererte tanto.
(Vanse, y salen el REY y la REINA y
MANRIQUE, luego.)
ISABEL
No entendi, sefior, hallaros 640
aqui, y es buena mi suerte.
REY
En nueva gloria convierte
mi vista el bien de miraros.
Iba a Portugal de paso,
y llegar aqui fue fuerza. 645
ISABEL
Vuestra majestad le tuerza,
siendo conveniente el caso.
REY
sCémo dejdis a Castilla?
ISABEL
En paz queda, quieta y llana.
REY

Siendo vos la que la allana 650



no lo tengo a maravilla.
(Sale DON MANRIQUE.)
MANRIQUE
Para ver vuestra presencia
el Maestre de Calatrava,
que aqui de llegar acaba,
pide que le deis licencia. 655
ISABEL
Verle tenia deseado.
MANRIQUE
M:i fe, sefiora, os empefio,
que, aunque es en edad pequeifio,
es valeroso soldado.
(Vase, y sale el MAESTRE.)
MAESTRE
Rodrigo Téllez Girén, 660
que de loaros no acaba,
Maestre de Calatrava,
os pide, humilde, perddn.
Confieso que fui engafado,
y que excedi de lo justo 665
en cosas de vuestro gusto,
como mal aconsejado.
El consejo de Fernando
y el interés me engafio,
injusto fiel; y ansi, yo 670

perdén, humilde, os demando.
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Y si recebir merezco
esta merced que suplico,
desde aqui me certifico
en que a serviros me ofrezco, 675
y que en aquesta jornada
de Granada, adonde vais,
os prometo que vedis
el valor que hay en mi espada;
donde sacdndola apenas, 680
déndoles fieras congojas,
plantaré mis cruces rojas
sobre sus altas almenas;
y mds quinientos soldados
en serviros emplearé, 685
junto con la firma y fe
de en mi vida disgustaros.
REY
Alzad, Maestre, del suelo;
que siempre que haydis venido
seréis muy bien recebido. 690
MAESTRE
Sois de afligidos consuelo.
ISABEL
Vos, con valor peregrino,
sabéis bien decir y hacer.
MAESTRE

Vos sois una bella Ester,
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y vos un Jerjes divino.
(Sale MANRIQUE.)
MANRIQUE
Sefior, el pesquisidor
que a Fuente Ovejuna ha ido,
con el despacho ha venido
averse ante tu valor.
REY
Sed juez de estos agresores.
MAESTRE
Si a vos, seflor, no mirara,
sin duda les ensefiara
a matar Comendadores.
REY
Eso ya no os toca a vos.
ISABEL
Yo confieso que he de ver
el cargo en vuestro poder,
si me lo concede Dios.
(Sale el JUEZ.)
JUEZ
A Fuente Ovejuna fui
de la suerte que has mandado,
y con especial cuidado
y diligencia asisti.
Haciendo averiguacién

del cometido delito,

695

700

705

710

una hoja no se ha escrito
que sea en comprobacién;
porque conformes a una,
con un valeroso pecho,
en pidiendo quién lo ha hecho,
responden: «Fuente Ovejuna.»
Trecientos he atormentado
con no pequefio rigor,
y te prometo, sefior,
que mds que esto no he sacado.
Hasta nifios de diez afios
al potro arrimé, y no ha sido
posible haberlo inquirido
ni por halagos ni engafios.
Y pues tan mal se acomoda
el poderlo averiguar,
o los has de perdonar,
o matar la villa toda.
Todos vienen ante ti
para mds certificarte:
de ellos podris informarte.

REY

715

720

725

730

Que entren, pues vienen, les di. 735

(Salen los dos alcaldes, FRONDOSO, las

mujeres y los villanos que quisieren.)

LAURENCIA

sAquestos los reyes son¢



FRONDOSO
Y en Castilla poderosos.
LAURENCIA
Por mi fe, que son hermosos:
ibendigalos San Antén!
ISABEL

sLos agresores son estos?
ESTEBAN
Fuente Ovejuna, sefiora,
que humildes llegan agora
para serviros dispuestos.

La sobrada tirania
y el insufrible rigor
del muerto Comendador,
que mil insultos hacia,

fue el autor de tanto dafio.
Las haciendas nos robaba
y las doncellas forzaba
siendo de piedad extrafio.
FRONDOSO

Tanto, que aquesta zagala,
que el cielo me ha concedido,
en que tan dichoso he sido
que nadie en dicha me iguala,

cuando conmigo casd,
aquella noche primera,

mejor que si suya fuera,

740

745

750

755
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asu casa la llevé;
y a no saberse guardar 760
ella, que en virtud florece,
ya manifiesto parece
lo que pudiera pasar.
MENGO
sNo es ya tiempo que hable yo?
Si me dais licencia, entiendo 765
que os admiréis, sabiendo
del modo que me tratd.
Porque quise defender
una moza de su gente,
que con término insolente 770
fuerza la querian hacer,
aquel perverso Neron,
de manera me ha tratado,
que el reverso me ha dejado
como rueda de salmén. 775
Tocaron mis atabales
tres hombres con tal porfia,
que aun pienso que todavia
me duran los cardenales.
Gasté en este mal prolijo, 780
porque el cuero se me curta,
polvos de arraydn y murta
mds que vale mi cortijo.

ESTEBAN

93
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Sefior, tuyos ser queremos.
Rey nuestro eres natural, 785
y con titulo de tal
ya tus armas puesto habemos.
Esperamos tu clemencia,
y que veas, esperamos,
que en este caso te damos 790
por abono la inocencia.
REY
Pues no puede averiguarse
el suceso por escrito,

aunque fue grave el delito,

FICHA

Lope De, Vega. (1998 en formato HTML) Fuente Ovejuna,
Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, (Notas de re-
produccidn ori(ginal) (B. Virtual Miguel De Cervantes, Notas
De Reproduccién Original Otra Ed Fuente Ovejuna, R. De,

por fuerza ha de perdonarse.

Y lavilla es bien se quede
en mi, pues de mi se vale,
hasta ver si acaso sale
Comendador que la herede.
FRONDOSO

Su Majestad habla, en fin,
como quien tanto ha acertado.
Y aqui, discreto senado,

Fuente Ovejuna da fin.

& A. De, Eds.). Coleccién Austral.

795

800
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TEXTO3
TITULO: EL CENSO

AUTOR: EMILIO CARBALLIDO

SINOPSIS

Es una comedia donde cuatro mujeres han convertido una
recimara de la casa en un taller de costura y son visitadas
por un empadronador o visitador del censo, ya que en esos
momentos se esta levantando en toda la Reptiblica el censo
industrial, comercial y de transportes. El empadronador es
confundido por las mujeres encargadas del establecimiento
de costura con un inspector del gobierno, por lo que genera

un interesante enredo.
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El Censo (comedia de Emilio Carballido).

Personajes:
Remedios

Dora

Herlinda

Concha

El Empadronador
Paco.

(Una vivienda en el rumbo de La Lagunilla. 1945.)

Dora es gorda y Herlinda flaca. Concha estd rapada y trae
un pafiuelo cubriéndole el cuero cabelludo. El Empadrona-
dor es flaco y usa lentes; tiene cara y maneras de estudian-
te genial. Habitacién de una vivienda pobre, convertida en
taller de costura. Es también recimara. Tiene una cama de
latén al fondo, muy dorada y desvencijada, con colcha tejida
y cojines bordados. Un altarcito sobre ella, con veladoras y
Virgen de Guadalupe. Cuatro maquinas de coser. Ropero
con lunas baratas, que deforman al que se mire en ellas. El
reloj (grande, de doble alarma) estd en el buré. Remedios
estd probandose un vestido. Es una sefiora generosamente
desproporcionada por delante y por detrds. Dora la ayuda;
Herlinda corta telas sobre la cama; Concha cose en una de
las maquinas. La ropa anteriormente usada por dofia Reme-

dios cuelga de una silla.
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Remedios.- Pues... Me veo un poco buchona, sno¢

Dora.- (Angustiada.) No, dofia Remedios. Le queda muy
bien, muy elegante.

Herlinda.- Ese espejo deforma mucho. Tenemos que com-
prar otro.

Remedios.- sNo se me respinga de atras?

Concha.- Si.

Remedios.- ;Verdad?

Herlinda.- No se le respinga nada. Esta Concha no sabe de
modas.

Remedios.- Pues yo me veo un respingo...

Herlinda va y da a la falda un feroz tirén hacia abajo.
Herlinda.- Ahora si. Muy bonito. Realmente nos quedé
muy bonito.

Dora.- Es un modelo francés.

(Tocan el timbre. Dora va a abrir).

Remedios.- Pues creo que si estd bien. ;Cudnto falta darles?
Herlinda.- Doce pesos.

Remedios.- Me lo voy a llevar puesto.

(Vuelve Dora, aterrada).

Dora.- jAhi estd un hombre del gobierno!

Herlinda.- ;Qué quiere?

Dora.- No sé.

Herlinda.- Pues preguntale.

Dora.- ;Le pregunto?

Herlinda.- Claro.
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(Sale Dora).

Herlinda.- ;Cudndo se manda a hacer otro?

Remedios.- Pues anda pobre la patria. A ver.

Herlinda.- Dofia Remedios, nos llegaron unas telas precio-
sas. No tiene usted idea.

Remedios.- ;Si¢

Herlinda.- Preciosas. Hay un brocado amarillo... (Abre el
ropero) Mire, palpe. Pura seda.

Remedios.- Ay, qué chula esta. ;Y esa guinda?

Herlinda.- Es charmés de seda. Me las trajeron de Estados
Unidos. A nadie se las he ensefiado todavia.

(Concha dice por sefias que no es cierto. “Qué va, son de
aqui”).

(Remedios la ve, sorprendidisima).

Remedios.- ;De Estados Unidos?

(Concha insiste: “no, no, de aqui”).

Herlinda.- Si. Me las trae un sobrino, de contrabando.
Entra Dora, enloquecida.

Dora.- jQue lo manda la Secretaria de Economia, y ya ave-
rigud que cosemos! {Esconde esas telas!

Herlinda.- {Cémo!

Dora.- Trae muchos papeles.

Remedios.- jPapeles! Ay, Dios, lo que se les viene encima.
sUstedes no estdn registradas?

Dora.- ;En dénde? Ah no, dofia Remedios, figtrese.
Herlinda.- (Codazo.) Claro que si, sélo que Dora no sabe

nada, siempre estd en la luna.
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Dora.- Ah, si, si estamos.

Remedios.- Lei que ahora se han vuelto muy estrictos. Po-
bres de ustedes. Ya me voy, no me vayan a comprometer en
algo. Adiés, seh? Qué multota se les espera!

(Sale. Se lleva su otro vestido al brazo).

Herlinda.- Qué tienes que informarle a esta mujer...

Dora.- Virgen, qué hacemos.

Herlinda.- ;Lo dejaste alld afuera?

Dora.- Si, pero le cerré la puerta.

Herlinda.- Tt eres nuestra sobrina, slo oyes?

Concha.- Yo no, qué.

Herlinda.- Las groserias para después. T eres nuestra so-
brina, y aqui no hacemos mds ropa que la nuestra...

Dora.- ;Y el letrero de la calle?

Herlinda.- ... Y la de nuestras amistades. Y ya.

Dora.- Ay, yo no creo que...

Herlinda.- jEsconde ese vestido! (El de la cama.)
(Toquidos en la puerta).

El Empadronador.- (Fuera.) ;Se puede?

Dora.- (Grita casi.) jYa se metid! (Y se deja caer en unasilla.)
(Herlinda duda un instante. Abre).

Herlinda.- (Enérgica.) ;Qué se le ofrece, sefior?

El Empadronador.- (Avanza un paso.) Buenas tardes. Ven-
go de la...

Herlinda.- ;Puede saberse quién lo invit6 a pasar?

El Empadronador.- La sefiora que salia me dijo que...

Herlinda.- Porque ésta es una casa privada y entrar asi es
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un...ama- a-

llamamiento de morada.

El Empadronador.- La sefiora que salia me dijo que pasara
Yoo

Herlinda.- ;Salga usted de aqui!

El Empadronador.- Oiga usted...

Dora.- Ay, Dios mio!

Herlinda.- (Gran ademin.) ;Salga!

El Empadronador.- (Cobra dnimos.) Un momento, secha
usted de su casa a un empadronador de la Secretaria de Eco-
nomia? Y en frente de testigos?

Herlinda.- No, tanto como echarlo, no. Pero... jyo no lo au-
toricé a entrar!

El Empadronador.- Mire: estoy harto. El sastre me amena-
z6 con las tijeras, en la tortilleria me insultaron. ;Ve usted
estas hojas? Son actas de consignacién. Si usted se niega a
recibirme, doy parte.

Herlinda.- ;Pero qué es lo que quiere?

El Empadronador.- Empadronarlas. ;Qué horas son? (Bus-
ca el reloj.) |Es tardisimo! (De memoria, muy aprisa.) En
estos momentos se estd levantando en toda la Republica el
censo industrial, comercial y de transportes. Yo soy uno de
los encargados de empadronar esta zona. Aqui en la boleta
dice (se apodera de una mesa, saca sus papeles): que todos los
datos son confidenciales y no podran usarse como prueba
fiscal o...

Herlinda.- Entonces esto es del fisco.
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El Empadronador.- {No, sefiora! {Todo lo contrario! (Apri-
sa.) La Direccién General de Estadistica y el Fisco no tienen
nada que ver. Un censo sirve para hacer...

Herlinda.- Pero usted hablé del Fisco.

El Empadronador.- Para explicarle que nada tienen que
Ver...

Herlinda.- (Amable, femenina.) Pues esto no es un taller,
ni... Mire, la jovencita es mi sobrina... (Por lo bajo, a Dora.)
Dame cinco pesos. (Alto.) Es mi sobrina, y la sefiora es mi
cufiada, y yo...

Dora.- ;Que te dé qué?

Herlinda.- (Con los dedos hace “cinco”) Somos una familia,
nada mas.

(Concha niega con la cabeza. El Empadronador no la ve).
El Empadronador.- (Preparando papeles y pluma). Un ta-
llercito familiar...

Herlinda.- (Menos, por lo bajo.) jCinco pesos!

Dora.- Ah. (Va al ropero.)

Herlinda.- No, taller no... jDora! (Se interpone entre Dora
y el ropero.) Si ni vale la pena que pierda el tiempo...
Dora.- (Horrorizada de lo que iba a hacer.) Ay, de veras.
Pero... (Azorada, ve a todos.) Concha, sno tienes...f jPara
qué quieres cinco pesos?

Herlinda.- (Furiosa.) {Para nada!

Dora.- A ver si Paco... (Sale.)

Herlinda.- Es muy tonta, pobrecita. Perdéneme un instante.
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(Sale tras la otra. Concha corre con El Empadronador).
Concha.- Si, es un taller, cosemos mucho. Y aqui, mire, esto
estd lleno de telas, y las venden. Dicen que son telas gringas,
pero las compran en La Lagunilla. Me pagan re mal, y no
me dejan entrar al Sindicato. ;Usted me puede inscribir en
el Sindicato?

El Empadronador.- No, yo no puedo, y... No sé. ;Qué sin-
dicato?

Concha.- Pues... no sé. Si supiera me inscribiria yo sola.
sHay muchos sindicatos?

El Empadronador.- Si, muchos. De musicos, de barrende-
ros, de... choferes, de... Hay muchos.

Concha.- Pues no. En esos no...

El Empadronador.- (Confidencial) A usted le ha de tocar
el de costureras.

Concha.- Ah, gsi¢ Déjeme apuntarlo. Nomds entro y me
pongo en huelga.

Esa flaca es mala. Ayer corri6 a Petrita, porque su novio la...
(Ademdn en el vientre). Y ya no podia coser. Le quedaba
muy lejos la mdquina. Y a mi, me oblig a raparme. Figtire-
se, dizque tenia yo piojos. Mentiras, ni uno. Pero me echd
D.D.T,, jy arde!

El Empadronador.- Ah, sy no tenia? (Retrocede, se rasca
nerviosamente.)

Concha.- Ni uno. (Entra Herlinda.)

Herlinda.- ;Qué estds haciendo ahi?

Concha.- Yo, nada. Le decia que aqui no es taller.
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Herlinda.- Bueno, joven (le da la mano), pues ya ve que ésta
es una casa decente y que... (Le sonrie como cémplice, le
guifia un ojo.) Que todo estd bien.

El Empadronador.- ;Y esto? (Herlinda le puso en la mano
un billete.) sDiez pesos?

Herlinda.- Por la molestia. Adiés. Lo acompaifio.

El Empadronador.- Oiga, sefiora...

Herlinda.- Sefiorita, aunque sea mds largo.

El Empadronador.- Sefiorita, esto se llama soborno. ;Qué
se ha creido? Tenga. Con esto bastaba para que levantara un
acta y la encerraran en la carcel. Voy a hacer como que no
pasé nada, pero usted me va a dar sus datos, ya. Y aprisa, por
favor. (Ve el reloj, se sienta, saca pluma.)

(A Herlinda le tiemblan las piernas; se sienta en una silla.
Ahora si estd aterrada).

El Empadronador.- ;Razén social?

Herlinda.- ;Cémo?

El Empadronador.- ;A nombre de quién esta esto?
Herlinda.- No estd a nombre de nadie.

El Empadronador.- ;Quién es el duefio de todo esto?
Herlinda.- El jefe de la casa es Francisco Rios.

El Empadronador.- (Escribe.) ;Cudnta materia prima con-
sumen al afio?

Herlinda.- (Horrorizada.) jMateria prima!

El Empadronador.- Si. Telas, hilos, botones. Al afio, scudn-
tos carretes de hilo usardn?

Herlinda.- Dos, o tres.
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El Empadronador.- {Cémo es posible! (Entra Dora, ve los
diez pesos sobre la mesa. Desfallece.)

Dora.- jJesus!

El Empadronador.- (Mueve la cabeza.) Habrd que calcu-
lar... sHacen trabajos de maquila?

Herlinda.- No, sefior. Cosemos.

El Empadronador.- Eso es. Pero scon telas ajenas? ;O ven-
den telas?

Dora.- (Ofendida, calumniada.) Ay, no. ;Cémo vamos a
vender telas?

Herlinda.- No vendemos.

El Empadronador.- ;Podria ver lo que hay en ese ropero?
Herlinda.- ;Ahi?

El Empadronador.- (Feroz.) Si, ahi.

Herlinda.- Nuestras cosas: ropa, vestidos...

Dora.- (Pudorosa.) Ropa interior.

Herlinda.- Comida.

El Empadronador.- ;Comida¢

Herlinda.- Cosas privadas.

El Empadronador.- Bueno, pues déjeme verlas. (Truculen-
to.) Eso estd lleno de telas, sverdad?

(Dora grita. Pausa).

Herlinda.- (Ve a Concha) {Judas!

(Concha se sonrie, baja la vista. Dora empieza a llorar en
silencio. Herlinda se pasa la mano por la frente).
Herlinda.- Estd bien. (Va y abre.) Aqui hay unas telas, pero

son nuestras, de nuestro uso. Y no las vendemos. Son puros
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vestidos nuestros.

(Concha hace sefias de “mentiras”).

El Empadronador.- ;Cudntos cortes? (Vay cuenta.) ;Trein-
tay siete vestidos van a hacerse?

Herlinda.- {Nos encanta la ropal!

(Dora empieza a sollozar, cada vez mds alto).

Dora.- Ay, Herlinda, este sefior parece un ser humano.
iDile, explicale!

Sefior, somos solas, mi marido estd enfermo, no puede tra-
bajar...

Concha.- Se emborracha.

Dora.- Mi cufiada y yo trabajamos. Empezamos cosiendo a
mano, y ve usted que tenemos buen gusto, a las vecinas les
parecieron bien nuestros trabajitos. Ay, sefior, nos sangra-
ban los dedos, ni dedal teniamos. Mire estas maquinas, estas
telas, asi las ganamos, con sangre. ;Cémo puede usted?

(Se arrodilla.) Yo le suplico, por su madre, por lo que mds
quiera... (Aulla.)

iNo nos hunda usted! {No podemos pagar contribuciones!
iSi casi no ganamos nada! {No podemos! jAcepte los diez
pesos!

Herlinda.- {Dora! jCillate ya!

Dora.- jAcéptelos! {No tenemos mas! ;Se los damos de bue-
na voluntad!

iPero védyase, vdyase! (Va de rodillas a la cama y ahi sigue
sollozando.)

El Empadronador.- (Gritando.) jPero sefiora, no entiende!
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Esto es para Estadistica, de Economia. Los impuestos son
de Hacienda. Esto es confidencial, es secreto. Nadie lo sa-
bra. ;Qué horas son? sDénde pusieron el reloje jVan a dar
las dos y no hemos hecho nada! jA ver! {Contésteme!

(Mds aullidos de Dora, Herlinda se seca dignamente dos 14-
grimas).

Herlinda.- Pregunte lo que quiera.

El Empadronador.- Por favor, entienda. ;Cémo cree que
les iba a hacer un dafio? jPero debo entregar veinte boletas
cada dia y llevo seis! jSeis boletas!

iY ayer entregué nada mds quince! Yo estudio, necesito li-
bros, necesito ropa. Mire mis pantalones. ;Ve que valencia-
nas? Mire mi suéter, los codos.

Y no quiero que me corran antes de cobrar mi primera
quincena.

Concha.- (Coqueta) sNo tiene un cigarro?

El Empadronador.- {No tengo nada!

(Una pausa. Sollozos de Dora. El Empadronador saca un ci-
garro y lo enciende, inconscientemente).

El Empadronador.- El censo es... Ya les expliqué, es un...
iNo tiene nada que ver con los impuestos! {No les va a pasar
nada!

Entra Paco, adormilado, con leves huellas alcohdlicas en su
apariencia y voz.

Paco.- ;Qué sucede? sPor qué lloran?

El Empadronador.- Sefor. ;Usted es el jefe de la casa?
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Paco.- (Solemne.) A sus érdenes.

El Empadronador.- Mire usted, sus esposas no han enten-
dido.

Herlinda.- No es harén, sefior. Yo soy su hermana.

El Empadronador.- Eso. Perdén. Mire... sUsted sabe lo que
es un censor

Paco.- Claro, el periédico lo ha dicho. Un recuento de po-
blacién. Todos los grandes paises lo hacen.

El Empadronador.- (Ve el cielo abierto.) Eso es. Y un cen-
so de industria, comercio y transporte, es un recuento de...
Eso mismo.

Paco.- Si, claro. Muy bien. ;Y por eso lloran? No se fije. Son
tontas. Concha, trieme una cerveza.

Concha.- No soy su gata.

Paco.- (Ruge.) iCémo que no! (La arrastra por el brazo.)
Toma, y no te tardes. (Le aprieta una nalga. Intenso): Una
Dos Equis, fria (De mala gana)

Usted toma una, jverdad?

El Empadronador.- No puedo, trabajando...

Paco.- Me imaginé. (Ruge.) jAnda!

(Concha sale, muerta de risa).

El Empadronador.- Los datos del censo son confidencia-
les. La Direccién General de Estadistica es una tumba, y yo
otra. Nadie sabra lo que aqui se escriba.

Paco.- ;Y para qué lo escriben, entonces?

El Empadronador.- Quiero decir... Lo saben en Estadistica.

Paco.- Como pura informacién.
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El Empadronador.- Si.

Paco.- Nada personal.

El Empadronador.- Nada. Todo se convierte en nimeros.
Paco.- Archivan los datos.

El Empadronador.- Si.

Paco.- Y se los mandan al fisco.

El Empadronador.- Si. {No! Pero... usted entendia. (Azota
los papeles.)

Usted sabe lo que es un censo. Es... es ser patriota, engran-
decer a México, es... sNo lo ley6 en el periédico?

Paco.- (Malicioso, bien informado.) Los periédicos dicen
puras mentiras.

Vamos a ver, si no es para ganar mas con los impuestos.
sPara qué van a gastar en sueldo de usted, papel muy fino,
imprenta...¢

El Empadronador.- (Desesperado.) Es como... Mire, la Na-
cién se pregunta:

5Cuiles son mis riquezas? Y hace la cuenta. Como usted,
sno le importa saber cudnto dinero hay en su casa?

Paco.- No

El Empadronador.- Pero... tiene que contar cudnto gastan,
cudnto ganan...

Paco.- Nunca.

El Empadronador.- {Pero cémo no! Bueno, ustedes no, pero
un pais debe saber... cuanta riqueza tiene, debe publicarlo...

Paco.- sPara que cuando lo sepan los demds paises le caigan



TLRIID | ANTOLOGIA 109

encima? jYo no voy a ayudar a la ruina de mi patria!

El Empadronador.- Es que... jEs que ya son casi las dos! jA
las dos y media debo entregar mi trabajo!

Paco.- Ah, pues vaya usted. Ya no le quito el tiempo.

El Empadronador.- (Grita.) ;Y qué voy a entregar? Nadie
me da datos, todo el mundo llora. Me van a correr, hoy no
llevo mds que seis boletas. Usted, deme los datos. De lo con-
trario, es delito, ocultaciéon de datos. Puedo levantar un acta
y consignarla. (Nuevos aullidos de Dora).

Herlinda.- Consigneme. Se verd muy bien arrastrindome a
la carcel. Muy varonil.

Paco.- No se exalte, no se exalte. Nadie le oculta nada. ;Pero
usted cree que vale la pena hacer llorar a estas mujeres por
esos datos?

El Empadronador.- jPero si no les va a pasar nada!

Paco.- Les pasa, mire (patético) : jSufren! (Tierno): Ya no
llores mujer, ya no llores, hermana. (Las muestra.) Aqui tie-
ne, siguen llorando.

El Empadronador.- (A punto de llorar.) Tengo que llenar
veinte boletas, y llevo seis.

Paco.- Pues llene aprisa las que le faltan, yo le ayudo. ;Qué
hay que poner?

El Empadronador.- (Escandalizado.) sPero quiere que in-
ventemos los datos?

Paco.- Yo no. Usted. (Le da un codazo.) Ande. Primero es
uno, después los papeles.

(Entra Concha).
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Concha.- Tenga. (Le da la cerveza.)

Paco.- s;Una poca? sUn vasitodsO algo mds fuertedsUn te-
quilita?

El Empadronador.- ;Qué horas son? (Duda.) ;Usted me
ayuda?

Paco.- {Claro, hombre!

El Empadronador.- Pues aprisa. Despejen la mesa. Sélo asi.
Seflora, sefiorita... Ya no voy a llenar la boleta de ustedes,
pero... ;Pueden ayudarme, con unos datos?

Paco.- A ver, vieja, aytidennos. Hay que ayudar a mi sefior
censor. ;Un tequilita, mi censor?

El Empadronador.- Muy chico.

Las mujeres ven el cielo abierto, corren a servirlo.

Paco.- Y una botanita. A ver. ;Se puede con lapiz?

El Empadronador.- Con ldpiz tinta, nada mas.

Dora.- (Timida.) ;Los ayudamos?

El Empadronador.- Pues... A ver si pueden. Si no, yo las
corrijo.

Herlinda.- (Cauta, sonrie.) ;Rompemos ésta?

El Empadronador.- ;La de ustedes? Péngale una cruz gran-
de y “Nulificada”. Ahora imaginese que tiene un taller con...
15 maquinas. Y vaya escribiendo: cudntos vestidos harfa al
afio, cudnto material gastaria... Haga la cuenta por separado.
Y usted...imaginese un taller mds chico, con 8 mdquinas. Las
preguntas que no entiendan, saltenlas. Yo las lleno después.
Se sientan con él. Trabajan velozmente.

Herlinda.- Mi taller va a ser precioso. Se va a llamar: “Alta
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Costura”, S. en C. de R.H.

Dora.- ;Qué direccién le pongo a mi taller?

El Empadronador.- Cualquiera de esta manzana. Salud.
(Bebe.)

Dora.- (Se rie.) Le voy a poner la direccién de dofia Reme-
dios.

Paco.- Yo preferiria un taller mecdnico. Eso voy a hacer. “La
Autégena”, S.A. (Pellizca a Concha.)

Concha.- jAy!

Herlinda.- Cillate, Judas.

El Empadronador. - Con esos diez pesos... Podrian mandar

a Judas a comprar unas tortas. Para todos, sno¢ Telén

FICHA

EMILIO Carballido (1957). El Censo. S/f/a. UNAM.MX.
Recuperado el 10 de mayo de 2023. Disponible en: http://
blogs.fad.unam.mx/academicos/cuauhtemoc_garcia/wp-
content/uploads/2016/02/El-CensoCarballido.pdf
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W
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10.

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Una vez leido un texto dramaitico completo identifica
los elementos de la situacion comunicativa en la obra,
con el apoyo del profesor o la profesora.

Realiza un analisis de la estructura teatral.

Reflexiona sobre el uso del lenguaje teatral y comenta
sus caracteristicas.

Comenta el sentido de la obra dramatica.

Identifica en la obra el conflicto.

Identifica el climax.

Identifica en la obra la solucién.

Sefala una frase que te haya llamado la atencién del tex-
to dramatico.

Sefala las secuencias de la historia y establece el orden
cronolégico mediante el cual se ofrece la informacién.
Vierte en un cuadro la informacion sobre los personajes
principales, dramadticos y narrativos, con cuatro entra-
das: descripcion fisica, palabras que los autodefinen, pa-

labras que otros dicen sobre ellos y acciones realizadas.
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TITULO: ADAPTACION
CINEMATOGRAFICA DE
ROMEQ Y JULIETA DE
WILLIAM SHAKESPEARE

DIRECTOR: JOSEPH KOSINSKI

A continuacién anotamos la URL o la pdgina donde podran
encontrar en Youlube la adaptacién cinematografica de la
tragedia Romeo y Julieta (1597) del dramaturgo inglés Wi-
lliam Shakespeare, aunque seria preferente que asistieran

a un teatro a ver y escuchar una representacion teatral real.
SINOPSIS

La pelicula completa Romeo y Julieta es la adaptacion del cli-
sico de Shakespeare. Dos familias de Verona, los Montesco
y los Capuleto, llevan enfrentadas durante afios. El joven
Romeo Montesco va junto con sus amigos a causar proble-

mas en una fiesta en la que los Capuleto son los anfitriones.




114 ANTOLOGIA | TLRIIDII

Alli conoce a Julieta Capuleto, e inmediatamente se enamo-
ra de ella. Es la tragedia amorosa mas conocida de Shakes-
peare, tiene lugar en una Verona muy moderna, donde una
preciosa historia de amor crece entre la guerra y la rivali-
dad de las dos poderosas familias. Montesco y Capuleto no
aceptan la relacién amorosa entre estos jévenes, pero nada
puede separar la pasioén tan pura, ni siquiera la muerte los
separard.

FICHA

Romeo ¢ Julieta, pelicula completa en espafiol. Disponible
en: https://youtu.be/J8haT788Zsk

Romeo y Julieta (1597) es una tragedia del dramaturgo inglés
William Shakespeare.

Titulo original: Romeo y Julieta.

Género: Accién, Drama.

Director: Joseph Kosinski (2016).

Actores: Tom Cruise, Miles Teller, Jennifer Connelly, Jon
Hamm, Glen Powell, Ed Harris.

Duracion: 138 minutos.

Distribuidora: Paramount, Don Simpson/Jerry Bruck-
heimer Films, Skydance Media.
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ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Ve y escucha la adaptacién cinematogréfica de la tra-
gedia de Romeo y Julieta del dramaturgo inglés Wi-
lliam Shakespeare.

Con una guia de observacién elaborada por el docen-
te, identifica los elementos semidticos de la obra.
Escribe un concentrado de los aspectos sobresalien-
tes de la obra, con la ayuda de la guia de observacién
(Ienguaje icénico, actistico).

Identifica los aspectos positivos y negativos de la obra
para valorar la adaptacién.

A partir de la guia, identifica cémo los elementos de
la imagen, el sonido y la direccién escénica produ-
cen un efecto de sentido diferente entre la obra y su
adaptacion.

Haz una resefia de la adaptaciéon cinematografica de
la Tragedia de Romeo y Julieta del dramaturgo inglés
William Shakespeare.
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TEXTOS

TITULO: RESENA CRITICA:
UNA RESENA DE FUENTE
OVEJUNA, UN LIBRO DE

L OPE DE VEGA

POR ADMIN

SINOPSIS

En esta resefia critica se examina y pondera una obra o un
texto dramadtico, sefialando las caracteristicas principales
del contenido o tema de la obra. Su finalidad es valorar las
virtudes o defectos que pueda tener una obra dramatica para
informar al espectador de los aspectos de mayor interés. Es
un juicio critico de Fuente Ovejuna de Lope de Vega, con ar-
gumentos a favor y en contra, pero siempre argumentando
cualquier aspecto critico de la representacion teatral; por
ultimo, la conclusién que se desarrolla en el ultimo parrafo
son ideas generales, donde se reafirma la posicién del autor

ante la obra dramatica.
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UNA RESENA DE FUENTE OVEJUNA, UN LIBRO
DE LOPE DE VEGA

PRESENTACION

Una resefia critica es un texto generalmente breve, su obje-
tivo es examinar y ponderar una obra o un texto dramati-
cos, es un resumen las caracteristicas principales del conte-
nido o tema de la obra. Su finalidad es valorar las virtudes o
defectos que pueda tener una obra dramatica para informar
al espectador de los aspectos de mayor interés. Se puede
escribir una resefia critica del contenido de un libro, una
pelicula, un articulo cientifico, una serie de television, una
exposicion, un concierto, de una escultura, etc.

He aqui un ejemplo de resefa critica de la obra de Fuen-
teovejuna, que como ya sabes es un texto dramadtico del Siglo
de Oro Espafiol que fue escrita por el famoso dramaturgo
Lope de Vega; se compone de tres actos, sin embargo, re-
presenta cierta dificultad para algunos lectores porque esta
escrita en verso y en espafiol de la época. La obra estd divida
en tres actos muy marcados por los cambios de escena que se
abocan al planteamiento, nudo y desenlace de la trama, que
se ve mucho en la renovacién barroca, ya que rompe con las

unidades de tiempo, espacio y accién.
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RESUMEN

Fuente Ovejuna de Lope De Vega. Es un libro escrito por
el dramaturgo espafiol Lope de Vega, cuenta la historia de
un pueblo que se encuentra bajo el dominio de un tirdnico
noble caballero, quien en lugar de proteger a los aldeanos y
ayudarles, los somete y los maltrata constantemente. El final
relata la historia de cémo un pueblo de personas humildes
y trabajadoras se hizo justicia por su propia mano, acabando

con un mal gobernante.

UNA RESENA DE FUENTE OVEJUNA, UN LIBRO
DE LOPE DE VEGA.

INTRODUCCION

Se cuenta que el rey habia muerto y su reino acaba de caer
en una lucha politica por el poder. Los ciudadanos, tanto
nobles como plebeyos, estaban atentos a lo sucedido, pues
el rey habia dejado a su hija Isabel de Castilla y a la sobrina
Juana de Castilla que eran suficientemente maduras y te-
nian el suficiente cardcter para gobernar. Juana de Castilla
era conocida como una mujer fria, que dominaba la capital
del reino y no pensaba dejarle el trono a su sobrina. Isabel
por su parte era conocida por ser justa y bondadosa. Por lo
que existia un constante peligro que se generara una guerra,

ya que varios nobles de ambos bandos comenzaron a luchar
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por el poder y las riquezas del reinado. Los pueblos comen-
zaron a tomar partido unos por Isabel de Castilla y otros
por Juana de Castilla, siendo el caso de un pequefio poblado

rural llamado Fuente Ovejuna.
DESARROLLO

La obra tiene un desarrollo alterno de entre dos dias, con
dos tramas principales: la primera es de cardcter social y
otra de cuestiones politicas. De modo que se plantea una
accion que se constituye por los conflictos entre el comen-
dador y los habitantes de Fuente Ovejuna, mientras que por
otro lado existe una accién secundaria en la que se cuentan
los sucesos ocurridos en Ciudad Real cuestionando las gue-
rras civiles. Estas dos acciones surgen a partir del acto se-
gundo, donde la traicién politica y la social del comendador
cruzan sus caminos.

Por lo tanto, se tiene que en el primer acto se plantea el
siguiente problema: el comendador y sus malas intenciones
hacen que se cree un tridngulo amoroso entre el Comen-
dador, Laurencia y Frondoso. Este acto hace que surja un
enfrentamiento de Frondoso y el Comendador, siendo el
segundo acto el que tiene un poco mds de intriga: Laurencia
y Frondoso se casan, el comendador decide vengarse. Final-
mente, en el tercer acto se presenta el desenlace: el pueblo

se rebela y mata al tirano y el rey les perdona.
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Existen diversos temas que forman parte de esta gran-

diosa obra, los mismos pueden ser vistos inmersos de mane-

ra implicita en el contexto de la obra, por lo que algunos de

los temas principales son los siguientes:

a.

El poder colectivo: sin duda alguna es el principal
personaje del que se habla en la obra. Si el pueblo no
se hubiera unido en contra del Comendador, jamais
hubiesen podido acabar con €I, ni obtener el perdén
de los Reyes Cato6licos.

El abuso del poder y la traicion: entra en contex-
to el personaje del Comendador, quien abusa de su
poder para aprovecharse de las mujeres del pueblo
de Fuente Ovejuna, también traicionando a la gente
de su pueblo y los ideales del caballero medieval. De
igual forma, intenta traicionar a los Reyes Catélicos
por intentar apoderarse de Ciudad Real.

Defensa de la monarquia: para la época atin se regia
un antiguo sistema feudal el cual da paso a una mo-
narquia fuerte. Acd el autor defiende la monarquia y
representa a los Reyes Catélicos como poderosos y
sabios.

El honor: la humildad de las personas del pueblo en-
carna los valores fundamentales de la vida honrada.
Laurencia prefiere conservar su honor en vez de ser
la amante del Comendador, tomando en considera-

cioén las promesas que le hace. Al Comendador le pa-
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rece graciosa la idea de que la gente sencilla pueda
tener honor, por lo que la obra pone en evidencia que
la nobleza no equivale al honor.

e. El amor: existe un verdadero compromiso de amor
entre Frondoso y Laurencia el cual hace contraste
con la lujuria del Comendador que quiere abusar de
Laurencia.

f. Latragedia: es una de las cosas que sucede cuando el
pueblo finalmente explota en contra del comendador
y finalmente lo asesina.

Para poder adaptar Fuente Ovejuna en el teatro, se le han
atribuido diversos elementos audiovisuales que ayudan a
crear sensaciones en el publico que sin ellos no seria po-
sible. Tal es el caso como el momento del interrogatorio a
la gente del pueblo, en el que se puede apreciar como una
videocdmara nos ensefiaba sus confesiones, asi como aquella
escena en la cual aparecian unos perros ladrando, lo que
para el publico crea una atmésfera con tension.

La musica es imprescindible para esta obra, ya que repre-
senta el ambiente hostil que se vive en el pueblo de Fuente
Ovejuna. En referencia a la iluminacion, es necesario desta-
car que carecia de ella en diversas fases, para poder provo-
car aquella sensacién de crispacién que habia en el pueblo.
Mientras que en determinados momentos de la obra, unos
potentes focos lanzaban destellos de luz para recrear la es-

cena de violencia y tension.
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CONCLUSION

Para concluir, observé que Lope de Vega se anticipa a la épo-
ca al momento de tratar temas de violencia de género como
uno de los principales temas de la obra, también se denota
el acoso laboral como una intrusién a la vida privada, sin
duda alguna son problemas que se ven muy a menudo en la
actualidad.

FICHA
Resefia de Fuente Ovejuna (libro) de Lope de Vega. (2020, ene-

ro 16). Disponible en: https://loresumo.com/c-literatura/
resena-de-fuenteovejuna/
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TEXTOG6

TITULO: AMOR A PRIMERA
VISTA O MUERTE A
PRIMERA VISTA

AUTOR: ALEXIS ARIEL ALQUICIRA CANO

SINOPSIS

El principe de Verona, al enterarse de la relacién entre Ro-
meo y Julieta perdon6 a Romeo de la pena de muerte, pero
en cambio fue desterrado de su hogar. Julieta antes de haber
conocido a Romeo ya habia sido comprometida con el con-
de Paris, es ahi cuando Julieta desesperada por evitar aquel
compromiso compré una droga que la haria parecer muerta
durante 48 horas y asi evitaria su boda; antes de esto mandé
una carta a Romeo para avisarle de lo que haria, pero para
su mala suerte la carta jamds llegé a manos de su amado,
tiempo después, cuando Romeo escuché la noticia de Julieta

“muerta” compré veneno y viajé a Verona para tomarlo al




124 ANTOLOGIA | TLRIIDII

lado de la tumba de su amada y morir. Cuando Julieta logré
despertar, lo primero que vio fue a Romeo muerto a su lado,
por lo que ella también tomé del frasco de veneno que tenia
Romeo y decidié beber y murié también, murieron juntos
como dos enamorados que tuvieron un amor a primera vista
0 una muerte a primera vista.

La siguiente resefia critica escrita por Alexis Ariel Alqui-
cira Cano, uno de tus compafieros del grupo 340 del Cole-
gio de Ciencias y Humanidades, Plantel Sur (2021), te puede
auxiliar para identificar con ldpices de color la estructura de
la resefa critica: titulo y autor, ficha técnica, introduccién,
resumen de la historia, argumentos a favor y en contra, con-
clusién y recomendacién. Para que después elabores una re-
sefia critica de una obra de teatro o de alguna pelicula que
el profesor te recomiende o bien de la pelicula de Romeo y

Julieta.

AMOR A PRIMERA VISTA O MUERTE A PRIMERA
VISTA.

Romeo 7y Julieta es una obra de William Shakespeare en la
que nos relata la historia de un amor imposible o mejor di-
cho prohibido a causa de la rivalidad entre familias, es una
obra que desde el principio hasta el final llena al lector o
al espectador con todo tipo de emociones, en su mayoria

tristeza.
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La pelicula empieza con una ambientacién que nos en-
vuelve, que encaja en la época a la que estd situada, la es-
cenografia muestra edificios al estilo antiguo propios de la
época; la paleta de colores que se usa en la pelicula también
queda muy propia, ya que son colores un poco apagados,
que van acorde con la obra, ya que es bien sabido que Ro-
meo y Julieta es una tragedia mds que una historia de amor.

El vestuario de los personajes también va de acuerdo con
la época renacentista de la obra de Shakespeare y pienso
que ayuda a diferenciar a los de la sociedad de clase alta con
los de la clase baja, debido a que la clase alta se caracteriza
por tener un vestuario mas llamativo que los de clase baja.

Por otra parte, la musica que se usa de fondo para algunas
escenas es adecuada a la época, ayuda a que el espectador
esté mds centrado en cada una de las escenas; mientras que
el lenguaje que se utiliza es claro y se entienden muy bien
los versos, sobre todo en algunos fragmentos de la pelicula
hay versos en voz de Romeo y Julieta llenos de amor y de
pasion que logran captar toda nuestra atencion, son muy in-
teresantes y son mis favoritos.

Sin embargo, hay aspectos no tan buenos en la pelicu-
la, ya que me atrevo a decir que pudiese haber tenido una
mejor edicién o incluso que los actores que interpretan de
Romeo y Julieta pudieran haber sido un poco mas adecua-
dos ala edad que se supone deberian de tener en la obra, por
ejemplo, Romeo y Julieta, ya que si bien no son malos acto-

res siguen viéndose como personas mayores de veinte afios.
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Pero pese a todo, es una interesante pelicula que ademas
de divertirnos nos aporta informaciéon de la obra de Wi-
lliam Shakespeare, es una obra que recomiendo mucho y
donde se recrea un momento de la época en que se mueve
esta historia de amor. Como bien mencioné anteriormente
la pelicula es y serd un mar de emociones para todo aquel
que se tome la oportunidad de ver esta obra de Shakespeare,
ya que puede ser una obra muy sonada para todo mundo por
tan apasionante historia de amor, pero eso no quiere decir
que la hayan visto o leido, en verdad vale la pena leerla o
cuando menos ver mds adaptaciones en el cine o en el teatro

de esta obra con producciones actuales.

FICHA

Alexis Ariel Alquicira Cano (2021). Amor a primera vista o
muerte a primera vista. Alumno del grupo 340 del Colegio de
Ciencias y Humanidades, plantel Sur, TLRIID-IIIL



TLRIID | ANTOLOGIA 127

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Identifica la estructura textual de la resefia critica
teatral, a través de la lectura de los ejemplos.

Elabora un cuadro con la estructura de la resefia cri-
tica teatral.

Investiga datos sobre la obra, el autor, el director y su
trascendencia de la pelicula Romeo y Julieta https://
youtu.be/J8haT788Zsk

Reflexiona, como espectador, sobre tus propias ac-
ciones y comportamientos, respecto a la libertad y la
toma de decisiones observadas en los personajes de
las obras dramaticas

Escribe en un borrador una resefia de la pelicula Ro-
meo y Julieta, con el auxilio de los elementos anterio-
res y de acuerdo con el cuadro de la estructura.

Pasa en limpio el borrador de la resefia critica.

En equipo, corrijan los borradores, respetando las
propiedades textuales (coherencia, cohesién, adecua-
cién, disposicién espacial y el uso de marcadores tex-
tuales).

Elabora la versién final de la resefia critica.
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TLRIID-11I

UNIDAD II

EDITORIAL Y CARICATURA
POLITICA.

COMENTARIO ANALITICO
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Terremo to | El Blog de Ricky

IMAGEN 3 https://th.bing.com/th/id/OIPxMtF1GLWhwThwl9FTo68DQHaHg?w=163&
h=180&c=7&r=0&o0=5&dpr=1.61&pid=1.7
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JUSTIFICACION

Proposito: al finalizar la unidad, el alumnado redactard un co-
mentario analitico sobre un tema polémico actual, a través del
analisis del editorial y la caricatura politica, para el desarrollo

de su capacidad reflexiva y critica.

En esta unidad, a través del trabajo guiado por el profesor, el
alumno identificard las caracteristicas del texto argumenta-
tivo, especialmente de la caricatura politica y del editorial,
género periodistico de opinién que tiene como fin ofrecer
la perspectiva del medio informativo. Argumentar es una
accién que tiene como proposito persuadir al enunciatario,
con el propdsito de que este asuma un punto de vista si-
milar. Ahora el alumno relacionara los contenidos de dos
expresiones argumentativas: la caricatura politica y el edito-
rial, asi como en la produccién de un comentario analitico.

Para tal propésito ofrecemos un repertorio de los cientos
de muestras de caricaturas politicas y editoriales que se en-
cuentran en los principales periédicos de Ciudad de Méxi-
co: El Universal, Excélsior, El Financiero, La Jornada, Reforma,
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etcétera. Actualmente publicadas por artistas de la talla de
Eduardo del Rio (Rius), Helioflores Rogelio Naranjo, entre
otros. Invitamos, ademds, a ver un video relacionado con el

tema de la caricatura politica que aparece mds adelante.
SINOPSIS

A manera de sinopsis realizamos este comentario relacio-
nado con la caricatura politica, el editorial y el comentario
analitico.

Los temas contenidos en el editorial y la caricatura po-
litica que a continuacién te presentamos son actuales, polé-
micos y referidos a la misma problematica, para profundizar
en su comprension, asi como contar con mayores elementos
de andlisis. En cuanto a la escritura, se busca que el alum-
nado elabore un comentario analitico, alrededor de los re-
cursos argumentativos empleados, sobre un mismo asunto
en ambos géneros periodisticos.
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TEXTO 7

REPERTORIO DE
CARICATURAS POLITICAS
Y EDITORIALES

PARA RELACIONAR LOS QUE TRATAN UN MISMO
ACONTECIMIENTO O ASUNTO.

https://procrastinafacil.com/wp-content/uploads/2022/01/AMLO.jpg.webphttps://pro-
crastinafacil.com/wp-content/uploads/2022/01/Pena-nieto.jpg.webp
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https://procrastinafacil.com/wp-content/uploads/2022/01/Alcoholismo-burla.jpg.webp
https://procrastinafacil.com/wp-content/uploads/2022/01/Vicente-Fox.jpg.webp
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https://procrastinafacil.com/wp-content/uploads/2022/01/Gobiernos-y-drogas.jpg.webp
https://procrastinafacil.com/wp-content/uploads/2022/01/Gortari-caricatura.jpg.webp
Tomadas de: 13 Caricaturas Politicas Mexicanas « Procrastina Facil https://procrastinafa-
cil.com/caricaturas-politicas-mexicanas
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IMAGEN 9 https://th.bing.com/th/id/R.198e09a5ec1d9f432b7323adf656c88b?rik=8i%2f
%2bJ6Y8gKcQYQ&riu=http%3a%2{%2f1.bp.blogspot.com%2f-

Cristian Hernandez, Temblor, en http://www.cristiancaricaturas.com/
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SIEMPRE DE PIE
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https://ojo.pe/resizer/F_AsjZZ8EVBMTK1xPBbgObyft8k=/580x330/smart/filters:format
(jpeg):quality(75)/arc-anglerfish-arc2-prod-elcomercio.s3.amazonaws.com/public/ICPT-
62MHNNALTPICPDQINZV304.jpg

woon LA APROBACION DE NUESTRAS REFORMAS =
ESCRUCTURALES, SEQUIMAS MOVIENDOC A MEXICO...
PRIGOBIERMO DE
LA REPUBLICAH, -

la casa del sapo: “Moviendo” a México...o El sismo mediatico. En https://1.bp.blogspot.
com/-9lu66rsjauE/UyoudyLf8RI/AAAAAAAAA_c/RxtCdHIIWFM/s1600/
temblandoam%C3%A9xicol.jpg

https://youtu.be/x7wgWrNfjZE

https://diarioaventuras.com/
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TEXTO 8

TITULO: VOCES DE

LA DEMOCRACIA. LA
CARICATURA POLITICA
EN MEXICO.

AUTOR: INE

SINOPSIS

En este video escucharemos las voces de dos caricaturistas
importantes en nuestro pais Agustin Sinchez Gonziles y
Rafael Barajas “El Fisgén”, que dialogan sobre: jque es la
caricatura politica en México? squé poder tiene? squé in-
fluencia tiene en la opinién publica y scudl es su relacién
con el poder politicos. Estamos seguros de que serd un ma-
terial interesante y util para identificar los elementos de un

texto icénico-verbal.
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Dejamos el siguiente enlace y te invitamos para que veas
y escuches el video: https://youtu.be/x7wgWrNfjZE

FICHA

“Voces de la Democracia. La Caricatura Politica en México”
(26 de marzo de 2014), Radio UNAM, TV UNAM. Dispo-
nible en: https://youtu.be/x7wgWrNfjZE

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

1. Realiza en equipo un cuadro comparativo donde re-
gistres los elementos de la situacién comunicativa de
la caricatura politica.

2. Presenta con tu equipo en plenaria la situacién comu-
nicativa particular de dos textos analizados (caricatu-
ras politicas).

3. Identifica en las caricaturas politicas algunos recur-
sos retoricos (ironia, hipérbole y prosopopeya).

4. Observa y lee una caricatura politica e identifica el
referente, la posicion del medio informativo y los
elementos que contribuyen al efecto persuasivo del
editorial.



10.
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Con ayuda del profesor identifica en una caricatura
politica los elementos verbales e icénicos.

Identifica los recursos verbales, iconicos y el contexto
de la caricatura politica.

Selecciona de manera individual una caricatura poli-
tica y explica el referente.

En plenaria, el equipo expondrad la caricatura elegida
y su analisis.

Dibuja una caricatura politica de un tema actual con
elementos verbales y elementos icénicos.

Elabora un breve comentario a través del analisis, la
evaluacién y la reflexién de los comentarios vertidos

en torno a la caricatura politica.
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TEXTOO

TITULO: “EDITORIAL: LA
CARICATURA EN MEXICO
A 32 ANOS DEL SISMO DE
1985”,

AUTOR: EDUARDO BAUTISTA.

SINOPSIS

Eduardo Bautista, autor de este editorial hace una reflexion
acerca de la caricatura politica a 32 afios del sismo de 198s:
“Los memes viajan a una velocidad muy superior a la de
nuestros cartones, pero dificilmente cumplirdn la funcién
informativa y critica de una caricatura que pasa por un cri-
terio editorial. Las redes sociales nunca han logrado sus-
tituir a la movilizacién ciudadana. Y en ese sentido la ca-
ricatura mexicana se ha mantenido firme con su vocacién

critica y profesional”, observa EI Fisgon.
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LA CARICATURA EN MEXICO A 32 ANOS DEL SIS-
MO DE 1985

Entre los sismos de 1985 y 2017 cambi6 la caricatura; los
moneros apuntan, otra vez, al mal: la corrupcién. Aunque
el humor del pais ya no es el mismo, el gremio caricaturista
se mantiene fiel a su trabajo como generador de conciencia

critica.

sPor qué le dicen al Distrito Federal 1a dona? Porque ya no

tiene centro.

Esta broma fue una de las muestras de humor negro que
circularon vox populi dias después del terremoto de 198s.
Treinta y dos afios después, el humor del mexicano es
menos dcido. Ni los memes ni las caricaturas ni los chistes
populares se han prestado a la burla oscura de la tragedia,
mucho menor a la de hace tres décadas.

Aunque el humor del pais ya no es el mismo, el gremio
caricaturista se mantiene fiel a su trabajo como generador
de conciencia critica y empatia social en medio de la devas-
tacion, aseguran el cartonista politico Rafael Barajas El Fis-
gon, el caricaturista Antonio Helguera y el monero Trino.

De 1985 ala actualidad —afirman— la caricatura ha adqui-
rido un papel mds trascendente a nivel colectivo, pues ahora
se desenvuelve en una sociedad mexicana mds organizada e

interesada en los asuntos publicos.
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“Vivimos en una sociedad mas politizada y consciente
que en 1985. Yo, como humorista, no puedo entregar hoy
mi trabajo sélo a la chacota. Trato de agudizar el humor de
mis tiras, enfocarlas al enojo social que vivimos a causa de la
corrupcién y la impunidad”, comenta Trino, quien publica
en esta casa editorial.

El cartonista de la revista Proceso, Antonio Helguera,
asegura que, pese al auge de los memes como nuevos ele-
mentos graficos del humor colectivo, la sociedad mexicana
vive inmersa en un ambiente de “correcciéon politica” que
impide fabricar bromas como las de hace 32 afios, en las que
se asomaba una peculiar forma de humor negro que ha ido
perdiendo la mexicanidad.

“No hay tanta diferencia entre la caricatura que se ha-
cia en 1985 y la de ahora. El humor de la gente s ha cam-
biado, pero nosotros nunca nos hemos sumado a esa clase
de chistes. Nuestro trabajo siempre ha sido critico. Lo que
denunciamos entonces es lo que denunciamos ahora: la co-
rrupcion, la impunidad y la irresponsabilidad del sector in-

mobiliario”, comenta Helguera.

SOCIEDAD MAS ORGANIZADA, CARICATURA
MAS ACTIVA

“A raiz de 1985, la caricatura funcion6 como un vehiculo
de contacto con la sociedad. Muchos de nosotros pusimos

nuestros espacios al servicio de la comunidad, haciendo
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cartones mds conscientizadores, manualitos que invitaran
a cuidar el agua o tomar medidas preventivas”, recuerda El
Fisgén. Ahora, dice, ese papel lo han tomado las redes so-
ciales. Antes, afirma, la caricatura fungfa como una caja de
resonancia de las inquietudes de la sociedad. “Los caricatu-
ristas éramos herramientas del pueblo; hoy esas herramien-
tas son digitales”.

El problema —coinciden los entrevistados— es que Face-
book y Twitter son terrenos idéneos para la circulacion de
noticias falsas, incluso durante momentos de emergencia,
como cuando se desataron los rumores de supuestos de-
rrumbes en la zona sur de la Ciudad de México tras el sismo
del 19 de septiembre.

“Los memes viajan a una velocidad muy superior a la
de nuestros cartones, pero dificilmente cumplirdn la fun-
cién informativa y critica de una caricatura que pasa por
un criterio editorial. Las redes sociales nunca han logrado
sustituir a la movilizacién ciudadana. Y en ese sentido la
caricatura mexicana se ha mantenido firme con su vocacién
critica y profesional”, observa El Fisgon.

Trino asegura que los mexicanos no pueden perder el hu-
mor, pues el temblor mediitico siempre es necesario para
recordar que, en México, los desastres naturales se agravan
por culpa de la inaccién gubernamental.

En No sin nosotros, los dias del terremoto, Carlos Monsivdis
registré una sociedad que empezé a generar posibilidades

de futuro que todavia no se habian advertido. En él sefia-
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la que después del terremoto, el PRI no volvi6 a gobernar
en la Ciudad de México, “y surgi6 entre la sociedad lo que
podriamos llamar un <partido del temblor>, que se fue con-
virtiendo en un movimiento critico. Desde 1997, que hay
elecciones de jefe de gobierno, esta ciudad tiene un régi-
men de izquierda, ha tenido conquistas progresistas y esto
se debe a movimientos sociales, pero también figuras como
Monsivdis”.

FICHA

Bautista, Eduardo (2012 octubre). La caricatura en México a

32 aios del sismo de 1985, en El Financiero, México.
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TEXTO 10

TITULO: INE: DESMESURA
PRESUPUESTAL E
INSTITUCIONAL

AUTOR: LA JORNADA

SINOPSIS

Es un editorial que hace alusién al INE y los gastos exce-
sivos que éste realiza, se comenta que es “inocultable que
esta institucion vive al margen de las realidades nacionales,
anclada a un pasado de esplendor tecnocratico y a una légica
cortesana de la funcién publica, que contrastan en forma
grotesca con las necesidades del pais y con las prioridades
nacionales” (primer pérrafo).
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EDITORIAL

—
Viernes 26 de agosto de 2022 (C3ET)

¢ sLajornada

INE: desmesura presupuestal e institucional

Como cada afio, el Instituto Nacional Electoral (INE) pre-
sent6 una peticién de gasto caracterizada por la desmesura
y el derroche. Ademads del monto que destina a los partidos
politicos, el organismo solicitard 14 mil 437 millones de pe-
sos para su gasto regular, divididos en dos grandes parti-
das: 11 mil 769 millones para gasto ordinario y 2 mil 668
millones para una cartera institucional de proyectos. Con
semejante solicitud de presupuesto, es inocultable que esta
institucion vive al margen de las realidades nacionales, an-
clada a un pasado de esplendor tecnocrdtico y a una légica
cortesana de la funcién publica, que contrastan en forma
grotesca con las necesidades del pais y con las prioridades
nacionales.

La multimillonaria peticién contempla 382 millones de
pesos para las oficinas de los 11 consejeros y el secretario
ejecutivo, asi como 320 millones de pesos para pagar una
compensacion especial a quienes se retiren o den por con-
cluida su relacién laboral con el organismo, lo cual es adi-

cional a todos los derechos y prestaciones laborales. Sélo
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el despacho del consejero presidente absorbera 61 millones
de pesos, pues Lorenzo Cérdova tiene 35 colaboradores a
su servicio, incluidos un jefe de oficina que cobra 220 mil
pesos mensuales, un secretario personal (189 mil pesos) y
un secretario privado (89 mil pesos), mds 11 asesores que
reciben entre 100 mil y 149 mil pesos al mes. Con la ex-
cepcién de dos consejeros que acatan la ley, los restantes
nueve cobran salarios inconstitucionales, de 262 mil pesos
mensuales, mds del doble del que percibe el Presidente de
la Republica y, ademds, cuentan con una prestacion de 143
mil pesos anuales para alimentacién fuera de las instalacio-
nes del organismo, monto que se suma a lo erogado para los
comedores internos.

Como si no fuera suficiente con esta hipertrofia presu-
puestal, el INE padece una grave deriva institucional que le
ha llevado a erigirse en una suerte de Santo Oficio, en cen-
SOr que persigue a quienes expresan opiniones contrarias
a las de su cupula y emite apercibimientos y multas contra
quien no ha cometido otra falta que defender puntos de vis-
ta distintos a los del consejero presidente y sus cercanos.
Al intimidar a periodistas, figuras de redes sociales y ciu-
dadanos que manifiestan posturas cercanas al oficialismo,
el instituto se exhibe como un reducto del autoritarismo
que contradice el espiritu supuestamente democratico que
lo anima y le da razén de ser. Pero la principal falta de la
actual directiva del INE es su inocultable parcialidad. Asi,

por ejemplo, al mismo tiempo que promueven sanciones
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contra funcionarios del partido gobernante que participen
en actos politicos, Cérdova y su colega Ciro Murayama asis-
ten a los actos de la oposicién en calidad de invitados distin-
guidos y se placean, no como los drbitros que se supone que
son, sino como dos militantes mds de la alianza opositora Va
por México.

La pretension de negar las inclinaciones partidistas de
quien ha dirigido al instituto desde su creacién en 2014
quedo en entredicho este martes, cuando se dio a conocer
una muestra de las conversaciones sostenidas por Cérdova
con el presidente nacional del PRI, Alejandro Moreno Car-
denas. En los mensajes de texto divulgados por la gober-
nadora de Campeche y cuya autenticidad fue confirmada
por el propio consejero, puede verse que la relacién entre
Coérdova y Moreno no parece una muestra de instituciona-
lidad y de comunicacién normal entre un dirigente politico
y la autoridad electoral, sino mds bien un trafico de favores
e influencias.

En vista de estas conductas y del daflo que pueden infli-
gir a la democracia mexicana, cabe preguntarse si quienes
han perdido credibilidad y autoridad moral pueden ser ap-
tos para seguir organizando procesos electorales.

FICHA

Editorial: INE: desmesura presupuestal e institucional, en La

Jornada. México, 26 de agosto de 2022.
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TEXTO 1

TITULO: EDITORIAL:
“QUERETARO: TARDE DE
RABIA”, EN LA JORNADA

AUTOR: LA JORNADA

SINOPSIS

En el editorial se hace una reflexién de la trifulca desatada
en un partido de futbol entre las barras del Atlas y de los

Gallos Blancos, que dejé un saldo de 26 personas hospita-
lizadas.
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“QUERETARO: TARDE DE RABIA”/EDITORIAL

Vista del estadio Corregidora en Querétaro, donde una tri-
fulca desatada el sibado entre las barras del Atlas y de los
Gallos Blancos dej6 un saldo de 26 personas hospitalizadas,
tres de ellas muy graves, es una expresion y consecuencia
de algunas de las tendencias mds preocupantes que tienen
lugar en el pais.

Por principio de cuentas, las barbaras y descontroladas
agresiones fisicas contra la porra de la escuadra invitada
dan cuenta de un fallo catastréfico en la organizacién del
partido de futbol, en la administracién del recinto y, sobre
todo, en la ausencia de un dispositivo de seguridad digno de
ese nombre: los pocos policias de corporaciones publicas y
privadas que estaban presentes no pudieron mas que obser-
var la safia inaudita con la que decenas de asistentes fueron
tundidos por partidarios del Querétaro.

Tal es el resultado de la privatizacién de la seguridad pu-
blica, de la ausencia de fiscalizacién de las autoridades sobre
las empresas contratadas y de la falta de preparacién y dis-
posicién de la fuerza publica de la entidad —la cual intervi-
no tarde y mal— para asumir sus responsabilidades legales.

Ademas de la responsabilidad que incumbe al gobierno
del panista Mauricio Kuri, debe sefialarse que la Liga BBVA
Mx, organizadora del encuentro del sibado reciente en la

capital queretana, fallé en supervisar las condiciones de se-
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guridad del estadio y puso en peligro de ese modo la inte-
gridad fisica de los espectadores.

El doble descuido no puede explicarse sino como efecto
del desmedido afin de lucro que impera tanto en la admi-
nistraciéon publica de Querétaro —que concesiona a priva-
dos todo lo imaginable— como en la organizacién deportiva,
que no debieran escatimar gastos para proteger la vida y la
seguridad de los aficionados al futbol que asisten a los esta-
dios y que constituyen un pilar fundamental de ese deporte
especticulo.

Sin embargo, mds alld de responsabilidades que pudieran
ser civiles y penales, en ese deplorable episodio fue inocul-
table la rabia irracional que con tanta rapidez se extendid
por grupos de asistentes y la facilidad con la que se convir-
tieron en hordas dispuestas al linchamiento sin mas moti-
vacién que el odio a un equipo rival y a sus simpatizantes.

Es dificil no ver en la barbarie de las agresiones una pro-
funda insatisfaccién colectiva, una ira mal dirigida y un
acentuado malestar emocional entre los agresores, en su
gran mayoria hombres queretanos jovenes.

Este hecho debiera ser visto por el gobierno local como
un foco rojo, indicativo del dnimo social generado por los
procesos de descomposicion social que se viven en la enti-
dad.

En lo inmediato, debe exigirse una investigacién a fondo

de los errores que hicieron posible esa lamentable tarde de
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rabia en el estadio Corregidora y deslindar las responsabili-
dades que correspondan, asi como identificar a los atacantes
y presentarlos ante los 6rganos jurisdiccionales correspon-
dientes.

Seria pertinente, por tltimo, que los directivos del fut-
bol nacional hagan un examen de conciencia y se pregunten
qué ha fracasado para que ese deporte, que incluso conver-
tido en espectdculo comercial debiera ser motivo de convi-
vencia, sea capaz de detonar tan graves manifestaciones de
brutalidad sin sentido.

FICHA

“Querétaro: tarde de rabia”, en Editorial, La Jornada,
México, 7 mar 2022, en https://www.jornada.com.mx >

2022/03/07 > politica.
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TEXTO 12

TITULO: EDITORIAL
LA JORNADA:
“RECONSTRUCCION
REZAGADA”

SINOPSIS

Se recuerda a dos afios de los devastadores sismos ocurridos
el 7y el 19 de septiembre de 2017, la tragedia continta viva
para centenares de miles de damnificados en la Ciudad y el
estado de México, Chiapas, Guerrero, Hidalgo, Michoacdn,
Morelos, Oaxaca, Puebla, Tlaxcala y Veracruz. Los sinies-
tros sismos que tuvieron un impacto particular sobre la in-
fraestructura educativa, sector en el que mas de 19 mil plan-
teles contintian en obras, con las consiguientes afectaciones
para los estudiantes y el personal docente y administrativo
que acude a ellos o que ha debido mudar sus actividades a
sedes alternas.
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EDITORIAL

@ Viernes 20 de septiembre de 2019 Gﬁ (37

? 2 oLajornada

Reconstruccion rezagada

A dos afios de los devastadores sismos ocurridos el 7y el 19
de septiembre de 2017, la tragedia contintia viva para cente-
nares de miles de damnificados en la Ciudad y el estado de
México, Chiapas, Guerrero, Hidalgo, Michoacin, Morelos,
Oaxaca, Puebla, Tlaxcala y Veracruz. En todas estas enti-
dades persisten recordatorios del trance que la poblacién
debid encarar, la primera fecha en el sureste del pais, y la
segunda, como una dura coincidencia con el histérico terre-
moto de 1985, en la capital: de acuerdo con la Secretaria de
Desarrollo Agrario, Territorial y Urbano (Sedatu), 70 por
ciento de los inmuebles dafados por los sismos referidos
permanecen sin reconstruir.

En el caso de la vivienda, la cifra de la Sedatu significa-
ria que existe un rezago en 140 mil de 200 mil inmuebles
afectados en diversos grados, donde ademads se registra que
la mayor parte de los avances debieron realizarla los dam-
nificados echando mano de sus propios recursos. Asimis-

mo, debe recordarse que los siniestros tuvieron un impac-
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to particular sobre la infraestructura educativa, sector en
el que mas de 19 mil planteles contintdan en obras, con las
consiguientes afectaciones para los estudiantes y el personal
docente y administrativo que acude a ellos o que ha debido
mudar sus actividades a sedes alternas.

Esta exasperante lentitud en la reconstruccién de las
infraestructuras dafiadas obliga a plantear dos considera-
ciones. En primer lugar, que el papel de los anteriores go-
biernos federal, estatales y municipales se caracterizé por
la opacidad e incluso la simulacién, pues hasta la fecha no
existe claridad alguna acerca de como y dénde se aplicaron
los fondos destinados a la reconstruccién. Muestra de esta
opacidad se encuentra en datos como que una de cada tres
personas damnificadas no recibié ninguna ayuda o que la
pasada administracion federal reporté un nivel de avance
sensiblemente inferior al que detectaron las nuevas autori-
dades al recorrer las zonas siniestradas.

Ademais del manejo discrecional del dinero publico, la ac-
tuacion de gobernantes y representantes del periodo pasado
la marcé su claro sesgo en favor de la industria inmobiliaria,
con planes de reconstruccién que no planteaban ninguna
ayuda a quienes la necesitaban, sino lo contrario: se preten-
di6 convertirlos en doblemente damnificados al afiadirle a
la pérdida de su patrimonio la carga de una deuda a largo
plazo con constructoras e instituciones financieras. Es evi-
dente que las irregularidades y la agraviante indolencia de

los funcionarios anteriores significan un pesado lastre para
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la administracién actual, pues a las labores de ayuda debe
sumarse la no menos imprescindible tarea de enmendar los
errores, detectar los desvios de dinero publico y generar
una politica coherente que permita a los afectados cerrar
la herida para retornar de manera efectiva a la normalidad.
Sin embargo, no puede pasarse por alto que ya transcurrie-
ron casi 10 meses desde el cambio de régimen y hasta ahora
gran parte de los damnificados no ha recibido sefiales con-
cretas de que su situacion se atienda con la celeridad debida,
por lo que cabe hacer un llamado a que se redoblen todos
los esfuerzos y se muestre, al fin, la sensibilidad de la que
carecieron quienes se encontraban al frente de las institu-
ciones en el momento de los siniestros.

Es pertinente, por ultimo, hacer menciéon del macrosi-
mulacro efectuado ayer en la capital del pais, en tanto las
graves deficiencias exhibidas durante su ejecucién (que
incluyeron tiempos de desalojo muy superiores a los 6pti-
mos, asi como 26 personas lesionadas y fallas en el sistema
de alerta) son un recordatorio de la imperiosa urgencia de
reforzar la cultura y los procedimientos de proteccién civil.
Nunca serd excesiva la insistencia en que los sismos son in-
evitables e impredecibles, pero las pérdidas humanas y ma-
teriales que dejan se encuentran directamente vinculadas
con la preparacién de una sociedad ante estos fendmenos

naturales.
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FICHA

“Reconstruccion rezagada”, en Editorial, La Jornada, Méxi-

co, viernes 20 de septiembre de 2019.

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

1. Realiza en equipo un cuadro comparativo donde re-
gistres los elementos de la situacién comunicativa del
editorial y la caricatura politica.

2. Expén con tu equipo en plenaria la situacién comu-
nicativa particular de dos textos analizados (editoria-
les).

3. Lee un editorial e identifica el referente, la posicién
del medio informativo y los elementos que contribu-
yen al efecto persuasivo del editorial.

4. En equipo, subraya con diferentes colores las premi-
sas, la tesis, los argumentos (hechos, opiniones, ana-
logias y respaldos de autoridad, entre otros) y conclu-
sién, para identificar la estructura argumentativa de
un editorial.

5. Elabora un comentario analitico a partir del analisis

del editorial y la caricatura politica.
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10.

Lee con tu profesor un comentario analitico e iden-
tifica el proceso de escritura (planeacidn, textualiza-
cién y revision).

Elabora un punteo de la estructura argumentativa
como base de su comentario analitico, con los analisis
realizados de los textos periodisticos.

Redacta el primer borrador del comentario analitico
y en equipo verifica las propiedades textuales y el uso
adecuado de los marcadores textuales.

Realiza las correcciones al borrador a partir de las ob-
servaciones que sefialen los compafieros y el docente.

Entrega la version final al profesor para ser evaluado.
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TLRIID-11I
UNIDAD Il|
DEBATE ACADEMICO

DEBATE
ACADEMICO

https://th.bing.com/th/id/OIP.MFbfsYLCokMDyZY 7vgPelgHaFj?w=206&h=180&
c=7&r=0&o0=5&dpr=1.61&pid=1.7

Propésito: al finalizar la unidad, el alumnado realizara un
debate académico, mediante el analisis del género, la inves-
tigacion y la aplicacién de los recursos de la expresion oral
y la argumentacion, para el incremento de la comprensién y

produccién oral y escrita.
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JUSTIFICACION

El objetivo de la presente seleccién de videos relacionados
con el tema del debate es que el alumno vea, escuche e iden-
tifique las ventajas y desventajas reales de intercambio de
argumentos a favor y en contra de un tema de importancia.
La experiencia me ha demostrado que a través de esta prac-
tica los alumnos logran desarrollar habilidades y destrezas
en la comprensién, argumentacion, andlisis del género, la
investigacion y la aplicacion de los recursos de la expresion
oral y escrita.

Mediante la observacién de estos debates, los alumnos
podran desempefiarse en una vida profesional adecuada, sin
deficiencias al comunicarse oralmente. En este tema de la
Unidad III del TLRIID-III titulado: El debate académico,
se conjugan tanto la investigacién como la ejercitacion de la
escucha y el habla, con el objetivo de que todos los alumnos
tengan la oportunidad de ejercitarse oralmente. Se reco-
mienda que la realizacién de los debates, correspondientes a
esta unidad, se distribuya a lo largo del semestre para poder
practicar el mayor nimero de temas.

Con los ejemplos de los debates que anotamos aqui y con
la realizacién de éstos por los alumnos en el saléon de cla-

se, podrdn practicar tanto las habilidades de comprensién y
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produccién, con énfasis en la oralidad como en la investiga-
cién, puesto que al debatir los participantes deberan inda-
gar en fuentes documentales autorizadas, a fin de conocer
profundamente el tema, preparar estrategias para defen-
der su posicion, evaluar los recursos argumentativos por el
equipo opositor y ensayar previamente para identificar las
debilidades y fortalezas personales.

Con la participacién de los alumnos en los debates y el
trabajo en equipo son muchos los beneficios que se gene-
ran en clase, como ensefiar a los alumnos a argumentar sus
ideas; lo que resulta ser un método eficaz que impulsa el
liderazgo y el desarrollo de habilidades cognitivas, la expre-

sién oral, optimizar la informacién y el trabajo en equipo.
SINOPSIS

Te invitamos a ver y escuchar los siguientes videos tomados
de YouTube titulados: El debate académico, Tercer Debate
Presidencial #Elecciones2o1, Debate elecciones 2018 y por
ultimo, Cémo se va desarrollando un debate, las partes que
lo integran (introduccién, refutaciones, conclusién) y las ca-
racteristicas generales. Observaremos en el primer video que
se enfrentan dos equipos, compuestos cada uno de ellos por
cuatro integrantes, que deberdn defender la postura a favor
o en contra, a partir de la pregunta formulada. Su estructura
se basa en tres turnos: introduccién, refutaciones (habitual-

mente 2, pero este numero puede variar) y conclusiones.
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TEXTO13
TITULO: EL DEBATE
ACADEMICO

AUTOR: Diario de un ortdgrafo.

SINOPSIS

En esta pagina de internet se comenta la importancia de las
instrucciones del debate, de la presentacion del equipo, de
contextualizar el tema, de la pregunta del debate usando re-
cursos como definiciones y formas retéricas. Posteriormen-
te, el estudiante encargado de la introduccién enumerar los
argumentos acompafidndolos Gnicamente de un breve co-
mentario, por ultimo, la refutacién y la conclusién.

Te invitamos a escuchar el siguiente video relaciona-
do con el tema del debate académico. Dejamos el vinculo.
https://youtu.be/mPw9YvKgsoM<t=73

FICHA

“El debate académico” en Redaccién y Técnicas de Comunica-

cion Efectiva II, 30 de marzo de 2021.
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TITULO: TERCER
DEBATE PRESIDENCIAL
#ELECCIONES 2018.

AUTOR: EL UNIVERSAL

SINOPSIS

En este video podrds escuchar y ver los mejores momen-
tos del tercer debate presidencial 2018 en México, en el que
participé Andrés Manuel Lépez Obrador, Ricardo Anaya,
José Antonio Meade, Jaime Rodriguez Calderén “El Bron-
co. Te dejamos el vinculo: https://youtu.be/J8Tsx8R6vOc

FICHA
“Mejores momentos del tercer debate presidencial 2018,

México”, 13 de junio de 2018, El Universal, México. Dispo-
nible en: https://youtu.be/J8Tsx8R6vOc
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TEXTO15
TITULO: DEBATE
ELECCIONES 2018

SINOPSIS

Debate entre candidatas y candidatos a la Jefatura de Go-
bierno de la Ciudad de México. Este primer debate es mo-
derado por el periodista Javier Solérzano. Te invitamos a
ver y escuchar el siguiente video relacionado con el debate
por la jefatura de gobierno de la ciudad de México, el pri-
mer debate de los siete candidatos al gobierno de la Ciu-
dad de México, el 18 de abril de 2018. Dejamos el vinculo:
https://youtu.be/ KGW9bZWusYQ_

FICHA
“Debate chilango”. IPN-INSTITUTO ELECTORAL

CIUDAD DE MEXICO, (s/f). Recuperado el 10 de mayo
de 2023.
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TEXTO 16

TITULO: LA
INTRODUCCION EN UN
DEBATE

SINOPSIS

En este video se habla del momento inicial donde se realiza
la presentacion del equipo: el orador presentard a su equipo
y se presentard a si mismo. Ademas, lo hara saludando pri-
meramente al jurado, al ptiblico y a los miembros del equipo
contrario. Es importante utilizar cierto tono de teatraliza-
cién, porque sera mas facil que el jurado siga el hilo argu-
mentativo en el que queremos introducirlos. Disponible en:
https://youtu.be/kXD84wsgUZo

FICHA

“Introduccién debate”. IES ZOCO. (8 de agosto de 2017).
Disponible en: https://youtu.be/kXD84wsgUZo
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TEXTO 17
TITULO: LA
REFUTACION

SINOPSIS

En este video se comenta que la refutacion es el momen-
to del debate que tenemos para aportar evidencias de peso
para nuestros argumentos, responder las cuestiones que el
otro equipo lanzé sobre nuestros argumentos, y poner en
tela de juicio los argumentos presentados por el otro equipo
para defender su postura en el debate.

Disponible en: https://youtu.be/o8jRHCLnY_c

FICHA

2a REFUTACION. (8 de agosto de 2017). Disponible en:
https://youtu.be/o8jRHCLnY_c
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TEXTO18
TITULO:
LA CONCLUSION

SINOPSIS

En este video se habla de la conclusién como un resumen
de todo lo que ha pasado anteriormente. Es una parte muy
importante, puesto que en ella podemos convencer al audi-
torio de que nuestros argumentos han quedado por encima
de los del otro equipo. En la conclusién, nunca podremos
introducir argumentos, datos o evidencias nuevos.

Dejamos la URL: https://youtu.be/F8hidDbX-AI

FICHA

“Estructura del debate”. Conclusién. IES ZOCO. (8 de agos-
to de 2017). Disponible: https://youtu.be/F8hidDbX-AI
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ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

1. Una vez visto y escuchado un debate grabado en al-
guna pagina de Internet, identifica los elementos de
la situacién comunicativa del debate.

2. Explica en tu cuaderno el propdsito persuasivo del
debate.

3. Elabora un cuadro que concentre las caracteristicas
del debate.

4. Selecciona con tu equipo un tema polémico actual in-
teresante para los jévenes como ustedes para realizar
un debate.

5. Realiza busquedas de informacién en la red que cum-
plan con los parimetros académicos indispensables
para sustentar sus ideas del debate que van a realizar.

6. Con el material digital investigado elabora fichas
con los argumentos, tanto a favor como en contra del
tema a debatir.

7. Escribe en una lista y en orden alfabético las fuen-
tes digitales donde se encontré informacién sobre el
problema.

8. Dos equipos de cinco integrantes cada uno, partici-
paran en un debate con el mismo asunto a debatir.

9. Elabora con tu equipo de trabajo fichas con ejemplos,
preguntas retoricas, anticipaciones, sintesis y respal-
dos de autoridad para fortalecer los argumentos a

plantear.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.
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Identifica los recursos paraverbales y verbales en los
materiales grabados, a fin de utilizarlos en su propio
debate.

Ensaya el debate, en equipo, para identificar quiénes
tienen habilidades y actitudes adecuadas para inter-
pretar las distintas funciones: moderador, debatiente
o0 secretario.

Asigna los papeles entre los integrantes del equipo,
a fin de volver a ensayar el debate con el uso de la
informacién investigada.

Grabar el segundo ensayo del debate y observa los
aspectos que requieren fortalecerse o corregirse.
Ajustar con el equipo las actuaciones de los partici-
pantes, corrige los errores verbales y paraverbales, re-
une mds informacién, en el caso de que sea necesario.
Realizar el debate: el moderador introduce el tema
del debate con una posicién neutral e indica la dina-
mica del debate (tiempo de las participaciones, temas
y subtemas a abordar, asi como las normas de respeto
para los debatientes y el publico).

Registra en un cuadro de dos columnas los argumen-
tos mds sobresalientes sobre la posiciéon a favor y en
contra del tema debatido.

Escribe, con ayuda de su cuadro, un borrador de un
texto argumentativo, donde se mantiene o rectifica

una posicién ante la problematica del debate.
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18.

19.

20.

Corrige el texto y entrégalo al profesor para su eva-
luacién.

sQué importancia tiene el debate académico para los
estudiantes del CCH?

El profesor y los alumnos supervisardn los comporta-
mientos derivados de esta actividad para que se man-
tengan el orden y el respeto en torno a las creencias,
las opiniones y los juicios sustentados a lo largo de los
debates.



TLRIID | ANTOLOGIA 169

TLRIID-11I

UNIDAD IV

ENSAYO LITERARIO.
ENSAYO ACADEMICO

Ensayistas mexicanos destacados: Carlos Fuentes, Octavio Paz, José
Vasconcelos, Alfonso Reyes y Elena Poniatowska, entre muchos otros
hombres y mujeres.

(s/f-k). Bing.com. Recuperado el 10 de mayo de 2023. Disponible en:
https://th.bing.com/th/id/OIP.oxmjgd-qUDsFeht6qgigHAHaEU?pid=ImgDet&rs=1

Propésito: al finalizar la unidad, el alumnado redactard
un ensayo académico a partir de la lectura, el andlisis y
el contraste de ensayos literarios y académicos, para el
incremento de su habilidad argumentativa.
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JUSTIFICACION

La Unidad IV del Taller de Lectura, Redaccién e Iniciacién
a la Investigacion Documental III plantea la lectura de otro
de los géneros literarios menos estudiado y menos leido por
el alumnado: el ensayo literario, uno de los textos mds ri-
cos y vivos de la literatura. Es comtn que el profesor de las
distintas asignaturas pida a los alumnos la redaccién de un
ensayo (en realidad, un ensayo académico), donde debe de-
mostrar sus conocimientos en torno a algiin tema, sin cono-
cer, en la mayoria de los casos, claramente sus caracteristicas
y su distincién con el ensayo propiamente literario.

Por ello es necesario que los estudiantes distingan el en-
sayo literario elaborado por una escritora o escritor de pres-
tigio sin aparato critico del ensayo académico, elaborado
por un académico o alumno de bachillerato, con un aparato
critico riguroso. En este apartado de la antologia encontra-
rds algunos ensayos académicos y literarios "El pachuco y
otros extremos” de El laberinto de la soledad (en cursivas El
laberinto de la soledad), de Octavio Paz; Pellandini, Floren-

cia; otros (2013), Redes sociales y la problemitica publico-
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privado,), para su lectura, para identificar su situacién co-
municativa y establecer las diferencias entre ambos textos,
con base en la estructura de cada uno de ellos. Después el
alumno realizard la redaccién de un ensayo académico, to-
mando como punto de partida el seguimiento de los pasos
del proceso de la escritura, de manera sistematica: planea-
cién, textualizacién y revisién. En cada una de estas etapas,
el alumno ejercitard algunas de las habilidades propias de la
investigacion, que implican: la eleccién de un tema, la ela-
boracién de un esquema o un punteo, el establecimiento de
una tesis, la escritura de los argumentos que sostienen dicha
tesis, la redaccién de borradores, la inclusién del aparato
critico, entre otras, en un trabajo que no pretende agotar las

posibilidades de la investigacién.
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TEXTO19
TITULO: EL ENSAYO
ACADEMICO

AUTOR: GOMEZ-MARTINEZ, JOSE LUIS

SINOPSIS

El texto siguiente es un comentario relacionado con el tema
y la distancia entre los ensayos de creacion literaria produ-
cidos por grandes escritores consagrados y los ensayos aca-
démicos que implican una investigacién previa y una orga-
nizacién de la informacioén. Por lo tanto, aqui se determina
qué caracteristicas son las fundamentales para ejecutar la

redaccién de un ensayo académico.



TLRIID | ANTOLOGIA 173

Introduccién

En el dmbito escolar los alumnos suelen ser calificados a
través de un ensayo, pero no siempre queda claro qué ca-
racteristicas tiene este escrito, pues existe una distancia en-
tre los ensayos de creacion literaria producidos por grandes
escritores consagrados y los textos académicos que implican
una investigacién previa y una organizaciéon de datos. Por
lo tanto, es importante determinar qué caracteristicas son
las fundamentales para ejecutar la redaccién de un ensayo

académico.

El ensayo

Desde el texto
Desde el autor/a Desde el lector/a

Dirigido a la generalidaolJ

de los cultos |—- Imprecision en las citas

Funcién de sugerir El lector debe ser activo

Frecuentes digresiones Caracter diagonal

Actualidad del tema tratado e—! |||.—e No es exhaustivo

Como forma de pensar e—— Como confesidon
Voluntad de estilo
(José Luis Gomez-Martinez (2005), “El ensayo” [Esquema]. Identificar las caracteris-

ticas bésicas del ensayo a través de diferentes definiciones, para disefiar y elaborar un
trabajo académico de este tipo).
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El ensayo académico

El ensayo es un género discursivo que pertenece a los tra-
bajos académicos de investigacién. Alfonso Reyes (1936)
dijo que el ensayo era “el centauro de los géneros”, porque
dentro de él podian caber diferentes posibilidades discur-
sivas hasta formar una hibridacién de diferentes géneros, es
pues, un género combinatorio que a pesar de esta abigarrada
combinacién conserva un tono de belleza.

Se trata, quizd del mds complejo de los géneros, pues en
su definicién no se presentan caracteristicas determinantes,
sino que se prefiere dejar espacio a la libertad creativa de
quien lo escribe, por ello se ha dicho que la caracteristica
mas importante para que un escrito sea considerado es la
estética, sin embargo, esta posicién nos deja en desventaja a
quienes no tenemos una escritura sumamente entrenada y
con un estilo propio.

En el ambito escolar a superior y medio superior, es muy
frecuente que los maestros acostumbren pedir un ensayo a
sus alumnos para evaluarlos y entonces algunos estudiantes
se enfrentan a la dificultad de cumplir con unas expecta-
tivas vagas y frustrantes pues los ejemplos que tienen mas
cercanos son los de los grandes escritores conocedores de
su oficio.

Hay dos factores muy importantes que debes recordar

cuando debas escribir un ensayo:
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El primero es que hay diferentes tipos de ensayo, y el
segundo que, dependiendo del publico a quien va dirigido
el ensayo es que decidiremos qué caracteristica privilegiar.

Por tanto, cuando nos enfrentamos a escribir un ensayo
lo primero es pensar en seleccionar un tema y quién leera
nuestro escrito, puede ser el profesor o bien un piblico mas
amplio, pero esto nos ayudard a determinar sus caracteris-
ticas.

Por ejemplo, squé extensién debe llevar un ensayo? Y
scon qué grado de profundidad se debe tratar el tema se-
leccionado? La mayoria de las veces estos criterios se sue-
len fijar por razones practicas, si es en el dmbito escolar, el
profesor determina cudl serd la extension y los requisitos;
pero recuerda que los profesores entienden que el ensayo
es un instrumento de evaluacién porque tendrds la absolu-
ta libertad de explotar todos los recursos de expresién que
hayas sido capaz de desarrollar para comunicar todo lo que
has aprendido a lo largo del curso.

Por tanto, no se trata de escribir como un erudito, sino
por el contrario, sistematizar de manera adecuada todas tus
clases, lecturas, tus busquedas en la biblioteca y las reflexio-
nes a las que hayas llegado respecto al tema.

Michel de Montaigne. Fue un filésofo, escritor, huma-
nista y moralista francés del Renacimiento. En 1580, Mon-
taigne, el creador del ensayo moderno, escribi6 lo siguiente:

Es el juicio instrumento para todos los temas y en todo

se mete. Por este motivo, en los ensayos que de él hago aqui,
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aprovecho toda ocasién. Si es tema del que nada entiendo,
por ello mismo lo pruebo, midiendo el vado desde muy le-
jos; y después hallandolo demasiado profundo para mi talla,
quédame en la orilla; y este reconocer la imposibilidad de
atravesarlo, es una muestra de su efectividad, y una incluso
de las que se jacta" (Montaigne, 2010: 368).

El ensayo como un trabajo semestral es finalmente un
trabajo de investigacién, por lo que no necesariamente de-
bemos pretender saberlo todo antes de escribir un ensayo
sino so6lo estar informados y haber realizado de manera
oportuna una investigacion, practicar la escritura y visuali-
zar qué tan bien podemos exponer el tema para tomar una
perspectiva, mirandolo desde “la orilla”, o bien profundizar
en ello.

Lo anterior deviene de un instinto innato del humano
por indagar; la investigacion esta presente en todos los mo-
mentos de la vida, nuestra especie siempre desea conocer el
mundo que la rodea, y por ello observamos nuestro entorno
constantemente. Y como no sélo realizamos investigaciones
in situ, es decir, el andlisis de un fenémeno en el mismo
lugar sin modificar las condiciones en las que naturalmente
se encuentra, sino que somos capaces de problematizar la
realidad para darle otra forma organizativa (futuro), o para
explicarla de modos muy diversos, por tanto, desde el mun-
do académico y cientifico se han construido formas com-
plejas (por su nivel de abstraccién) de llevar a cabo estos
cometidos.
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Montaigne cuenta la manera de confeccionar un ensayo:
“tomo al azar el primer tema que se me presenta. Todos me
son igualmente buenos. Y jamds pretendo tratarlos por en-
tero.”, es decir, ningtin tema estd agotado por completo ni se
pretendera tratarlo enteramente en un ensayo, por lo que se
debe delimitar.

José Ortega y Gasset. Es cierto que cualquier argumen-
to puede ayudarnos a demostrar nuestro objetivo en un
ensayo, pues todos son igualmente importantes, pero para
ordenar todas nuestras ideas necesitamos de un método de
trabajo. José Ortega y Gasset propone explorar un tema a
través de un ensayo para llegar a una generalizacién, cuando
defini6 los ensayos asi:

Carecen por completo de valor informativo [...]. Se busca
en ellos lo siguiente: dado un hecho —un hombre, un libro,
un cuadro, un paisaje, un error, un dolor—, llevarlo por el
camino mads corto a la plenitud de su significado. Colocar las
materias de todo orden, que la vida, en su resaca perenne,
arroja a nuestros pies como restos inhdbiles de un naufra-
gio, en postura tal que dé en ellos el sol innumerables rever-
beraciones (1914: 12).

En esta definicién, el filésofo espafiol nos propone la in-
troducciéon de un método de trabajo para elaborar un ensayo
que puede ir, segun su visién, de lo particular a lo general,
pero de igual manera propone que t puedes practicar po-
niendo en diferentes 6rdenes la informacién y los recursos

con los que cuentes con la finalidad de obtener el significa-
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do de sus relaciones de la manera mais eficaz.

Donald W. Bleznick, fue un ensayista y critico literario
de principios del siglo XX, él propuso una definicién muy
acertada que reine muchos de los elementos importantes
en un ensayo:

“El ensayo puede definirse como una composicién en
prosa, de una extensién moderada, cuyo fin es mas bien el
de explorar un tema limitado que el de investigar a fondo
diferentes aspectos del mismo.” (Bleznick apud Martinez,
1981).

De esta manera debemos comprender que el fin del en-
sayo es utilizar distintos métodos para lograr un objetivo
comunicativo.

Dentro de este género académico, la originalidad esta de-
terminada por la creatividad de quien escribe, pues no se
trata s6lo de declarar hechos y datos sino de informar las re-
laciones que se suscitan a partir de los hechos, por lo tanto,
podemos echar mano no sélo de los datos duros sino incluso
realizar una mezcla de saberes previos, conocimiento del
tema, nuestra visién del mundo y creatividad, se conjuntan
para defender una idea central, con respecto a un fenémeno
cultural, intelectual o un suceso de nuestro tiempo, digno
de ser razonado desde una perspectiva poco predecible y
que aporta elementos para comprenderlo.

Asi pues, siguiendo a Maria Teresa Serafini (2009), el
ensayo académico es un tipo de produccién escritural pro-

puesta dentro del marco mds amplio que el de una comuni-
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dad cientifica (ya sea del drea social, humanistica, o de las
ciencias exactas), que busca argumentar, de forma creativa,
pero no por ello sin claridad, una postura con respecto a un
problema, suceso, obra de interés, a un determinado lector,
generalmente —en el caso del ensayo académico— a miem-
bros de la comunidad académica comtn.

El ensayo, por tanto, puede ser de tipo argumentativo-
expositivo o bien descriptivo-narrativo. Cuando el ensayo
es argumentativo-expositivo se distingue de otros trabajos
académicos de investigacion porque contiene una tesis. La
tesis serd la posicién desde la que nosotros escribimos y en
la que radica la expresién de nuestro aprendizaje y determi-
na el cardcter argumentativo de nuestro escrito y guiard al
lector por nuestra posicion sobre el tema, por lo que consis-
te, entonces, en la idea que queremos demostrar o defender
en nuestro escrito.

Maria Teresa Serafini ha mencionado que nuestro escrito
debe girar en torno a este punto medular, por lo que nos
aporta una serie de recomendaciones para poder determi-
nar la tesis de nuestro ensayo, lo primero que menciona es
que nuestra posicion debe estar bien fundamentada y moti-
vada antes de iniciar la escritura, pues si este paso se omite,
se corre el riesgo de contradecirse en el transcurso de la
exposicion escrita luego de ver juntos todos los argumentos
y sus posibilidades.

La autora nos ayuda a determinar la tesis, como explica-

remos a continuacion. La idea central debe estar formulada
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al principio del escrito y debe tener una estructura clara
que no sélo ordene la informacién que se tiene a la mano,
sino que muestre una posicién y una perspectiva que pro-
porcione interés a nuestro escrito. De tal manera la tesis
debe contener un sujeto y un verbo que constituyan una
oracién completa y ésta debe predecir algo sobre el sujeto.
Nos podemos ayudar si afiadimos imaginariamente un “yo

>

pienso que...” antes de la oracion.

Por otra parte, si el ensayo se trata de un ensayo des-
criptivo-narrativo no sera necesario presentar ideas, sino
hechos, datos, descripciones de lugares o personas como se-
flala la misma autora. En estos casos, el interés radica en la
presentacién de un punto de vista. En estos casos no se deja
de abordar el objeto de estudio de forma problemadtica, sino

que se focaliza la atencién en uno de sus aspectos.
Las citas: una caracteristica opcional

Finalmente, existe una polémica sobre la pertinencia de
citar e incluir referencia de las fuentes en un ensayo. Lo
que debes tomar en cuenta para resolver este dilema, nue-
vamente es a quién va dirigido y los fines para los que se
escribe el ensayo, normalmente los ensayos en los que no
encontramos citas ni referencias son los que van dirigidos
a un publico amplio que puede no estar relacionado con el
ambito académico, por el contrario si nuestro objetivo es

presentar el ensayo como parte de una evaluacién escolar
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serd necesario que se incluyan todos los datos posibles para
que nuestro lector sea capaz de identificar cudl es la referen-
cia para corroborar la informacién.

Recuerda que las citas y toda la notacién del aparato cri-
tico funciona como un sistema de referencias para ayudar
a nuestro lector a comprobar la informacién, pero también
la de apoyar nuestras perspectivas o nuestras tesis, de tal
manera que siempre serd util incluir de manera completa
la mayor cantidad de datos, para ello debemos apoyarnos
del sistema de manejo de informacién, por ejemplo: sistema
Chicago, APA, MLA, entre otros, para brindar fidelidad a
los argumentos, precisién a las ideas, asi como demostrar
que conocemos el estado actual del asunto, mediante el ma-
nejo y referencia de las fuentes pertinentes.

El aparato critico es la forma honesta de declarar las
fuentes que construyeron nuestro pensamiento y la erudi-
cién radicard entonces en la forma en que sistematizamos
nuestras busquedas de informacién a través de las citas, por

lo que este tema también requiere un amplio estudio.

Referencias

Gémez Martinez, José Luis (1981). Teoria del ensayo.
Ediciones Universidad de Salamanca. Espafia.

Montaigne, Michel de (2014). Ensayos. Madrid: Cdtedra.
Reyes, Alfonso (1936). “Notas sobre la inteligencia



182 ANTOLOGIA | TLRIDIII

americana” en Obras completas, IV. México: FCE, 1956: pp.
82-90.
Serafini, Maria Teresa (2009). Cémo redactar un tema. Di-

ddctica de la escritura. México: Paidés.

Bibliografia complementaria

Alonso, Martin (1990). Ciencia del lenguaje y arte del estilo.
México: Aguilar.

Maqueo, Ana Maria (2016). Redaccién. México: Trillas.
Martin Vivaldi, Gonzalo (1999). Curso de redaccion. Del pen-
samiento a la palabra. Teoria y prdctica de la composicion y del
estilo. México: Paraninfo.

Serafini, Ma. Teresa (1996). Cdmo se escribe. México, Paidds
(Instrumentos Paidds, 12).

FICHA

Gémez-Martinez, José Luis (1980) Teoria del ensayo. Sala-
manca: Universidad de Salamanca. El ensayo académico-
UNAM|UAPA (s/a), tomado de https://uapa.cuaieed.unam.

mx »> files » static > contenido



TLRIID | ANTOLOGIA 183

TEXTO 20

TITULO: “EL PACHUCO

Y OTROS EXTREMOS”,
CAPITULO DE EL LABERINTO
DE LA SOLEDAD

AUTOR: OCTAVIO PAZ

SIPNOSIS

Este capitulo de El laberinto de la soledad de Octavio Paz
nos permite reflexionar sobre nosotros mismos, de nuestra
perspectiva del ser mexicano y de la soledad de un personaje
caracteristico de mitad del siglo pasado que es “El pachu-
co”, un hombre solitario que desea y busca sentirse parte
de algo, sin aceptar sus origenes ni la cultura del pais donde
vive y no sabe cémo comenzar ni a dénde va, no se siente
mexicano ni norteamericano, es un personaje que tiene dos
tipos de vidas, dos tipos de culturas y dos tipos de soledad.
Publicado en el afio 1950.




184 ANTOLOGIA | TLRIID I

Octavio Paz realiza una profunda reflexién en torno al
mexicano, su psicologia y su moralidad a través de los pa-
chucos, los describe Paz como banda de jévenes de origen
mexicano, que viven en las ciudades del Sur de Estados
Unidos y que se caracterizan por su vestimenta, su conducta
y su lenguaje, es un rebelde que se caracteriza por la con-
tradiccion: no tiene intencién de reivindicar su ascendencia

mexicana ni de integrarse en la sociedad estadounidense.
“EL PACHUCO Y OTROS EXTREMOS”

A todos, en algin momento, se nos ha revelado nuestra
existencia como algo particular, intransferible y precioso.
Casi siempre esta revelacion se sitia en la adolescencia. El
descubrimiento de nosotros mismos se manifiesta como un
sabernos solos; entre el mundo y nosotros se abre una im-
palpable, transparente muralla: la de nuestra conciencia. Es
cierto que apenas nacemos nos sentimos solos; pero nifios y
adultos pueden trascender su soledad y olvidarse de si mis-
mos a través del juego o trabajo. En cambio, el adolescente,
vacilante entre la infancia y la juventud, queda suspenso un
instante ante la infinita riqueza del mundo. El adolescente
se asombra de ser. Y al pasmo sucede la reflexién: inclinado
sobre el rio de su conciencia se pregunta si ese rostro que
aflora lentamente del fondo, deformado por el agua, es el

suyo. La singularidad de ser —pura sensacién en el nifilo—
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se transforma en problema y pregunta, en conciencia inte-
rrogante.

A los pueblos en trance de crecimiento les ocurre algo
parecido. Su ser se manifiesta como interrogacién: squé
somos y como realizaremos eso que somos? Muchas veces
las respuestas que damos a estas preguntas son desmentidas
por la historia, acaso porque eso que llaman el “genio de los
pueblos” sdlo es un complejo de reacciones ante un estimulo
dado; frente a circunstancias diversas, las respuestas pueden
variar y con ellas el caricter nacional, que se pretendia in-
mutable.

A pesar de la naturaleza casi siempre ilusoria de los ensa-
yos de psicologia nacional, me parece reveladora la insisten-
cia con que en ciertos periodos los pueblos se vuelven sobre
si mismos y se interrogan. Despertar a la historia signifi-
ca adquirir conciencia de nuestra singularidad, momento
de reposo reflexivo antes de entregarnos al hacer. “Cuan-
do soflamos que sofiamos estd proximo el despertar”, dice
Novalis. No importa, pues, que las respuestas que demos
a nuestras preguntas sean luego corregidas por el tiempo;
también el adolescente ignora las futuras transformaciones
de ese rostro que ve en el agua: indescifrable a primera vis-
ta, como una piedra sagrada cubierta de incisiones y signos,
la mascara del viejo es la historia de unas facciones amorfas,
que un dia emergieron confusas, extraidas en vilo por una
mirada absorta. Por virtud de esa mirada las facciones se hi-

cieron rostro y, mas tarde, mdscara, significacion, historia.



186 ANTOLOGIA | TLRIDIII

La preocupacion por el sentido de las singularidades de
mi pafs, que comparto con muchos, me parecia hace tiempo
superflua y peligrosa. En lugar de interrogarnos a nosotros
mismos, sno seria mejor crear, obrar sobre una realidad que
no se entrega al que la contempla, sino al que es capaz de
sumergirse en ella Lo que nos puede distinguir del res-
to de los pueblos no es la siempre dudosa originalidad de
nuestro caricter —fruto, quiza, de las circunstancias siem-
pre cambiantes—, sino la de nuestras creaciones. Pensaba
que una obra de arte o una accién concreta definen mds al
mexicano —no solamente en tanto que lo expresan, sino en
cuanto, al expresarlo, lo recrean— que la mas penetrante de
las descripciones. Mi pregunta, como las de los otros, se me
aparecia asi como un pretexto de mi miedo a enfrentarme
con la realidad; y todas las especulaciones sobre el pretendi-
do caricter de los mexicanos, hdbiles subterfugios de nues-
tra impotencia creadora. Crefa, como Samuel Ramos, que el
sentimiento de inferioridad influye en nuestra predileccién
por el andlisis y que la escasez de nuestras creaciones se ex-
plica no tanto por un crecimiento de las facultades criticas a
expensas de las creadoras, como por una instintiva descon-
fianza acerca de nuestras capacidades.

Pero asi como el adolescente no puede olvidarse de si
mismo —pues apenas lo consigue deja de serlo— nosotros
no podemos sustraernos a la necesidad de interrogarnos y
contemplarnos. No quiero decir que el mexicano sea por

naturaleza critico, sino que atraviesa una etapa reflexiva. Es
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natural que después de la fase explosiva de la Revolucion,
el mexicano se recoja en si mismo y, por un momento, se
contemple. Las preguntas que todos nos hacemos ahora pro-
bablemente resulten incomprensibles dentro de cincuenta
afos. Nuevas circunstancias tal vez produzcan reacciones
nuevas.

No toda la poblacién que habita nuestro pais es objeto
de mis reflexiones, sino un concreto, constituido por esos
que, por razones diversas, tienen conciencia de su ser en
tanto que mexicanos. Contra lo que se cree, este grupo es
bastante reducido. En nuestro territorio conviven no sélo
distintas razas y lenguas, sino varios niveles histéricos. Hay
quienes viven antes de la historia; otros, como los otomies,
desplazados por sucesivas invasiones, al margen de ella. Y
sin acudir a estos extremos, varias épocas se enfrentan, se
ignoran o se entre devoran sobre una misma tierra o sepa-
radas apenas por unos kilémetros. Bajo un mismo cielo, con
héroes, costumbres, calendarios y nociones morales dife-
rentes, viven “catélicos de Pedro el Ermitafio y jacobinos de
la Era Terciaria”. Las épocas viejas nunca desaparecen com-
pletamente y todas las heridas, aun las mds antiguas, manan
sangre todavia. A veces, como las pirimides precortesianas
que ocultan casi siempre otras, en una sola ciudad o en una
sola alma se mezclan y superponen nociones y sensibilida-
des enemigas o distantes.

La minoria de mexicanos que poseen conciencia de si no

constituye una clase inmovil o cerrada. No solamente es la
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Unica activa —frente a la inercia indoespafiola del resto—
sino que cada dia modela mas el pais a su imagen. Y crece,
conquista a México. Todos pueden llegar a sentirse mexica-
nos. Basta, por ejemplo, con que cualquiera cruce la fronte-
ra para que, oscuramente, se haga las mismas preguntas que
se hizo Samuel Ramos en El perfil del hombre y la cultura en
Meéxico. Y debo confesar que muchas de las reflexiones que
forman parte de este ensayo nacieron fuera de México, du-
rante dos afios de estancia en los Estados Unidos. Recuerdo
que cada vez que me inclinaba sobre la vida norteamerica-
na, deseoso de encontrarle sentido, me encontraba con mi
imagen interrogante. Esa imagen, destacada sobre el fondo
reluciente de los Estados Unidos, fue la primera y quizd la
mas profunda de las respuestas que dio ese pais a mis pre-
guntas. Por eso, al intentar explicarme algunos de los ras-
gos del mexicano de nuestros dias, principio con esos para
quienes serlo es un problema de verdad vital, un problema
de vida o muerte.

Al iniciar mi vida en los Estados Unidos residi algun tiem-
po en Los Angeles, ciudad habitada por méds de un millén
de personas de origen mexicano. A primera vista sorprende
al viajero ademads de la pureza del cielo y de la fealdad de
las dispersas y ostentosas construcciones la atmoésfera va-
gamente mexicana de la ciudad, imposible de apresar con
palabras o conceptos. Esta mexicanidad —gusto por los

adornos, descuido y fausto, negligencia, pasién y reserva—
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flota en el aire. Y digo que flota porque no se mezcla ni se
funde con el otro mundo, el mundo norteamericano, hecho
de precision y eficacia. Flota, pero no se opone; se balancea,
impulsada por el viento, a veces desgarrada como una nube,
otras erguida como un cohete que asciende. Se arrastra, se
pliega, se expande, se contrae, duerme o suefia, hermosura
harapienta. Flota: no acaba de ser, no acaba de desaparecer.

Algo semejante ocurre con los mexicanos que uno en-
cuentra en la calle. Aunque tengan muchos nuestra historia
reciente abunda en ejemplos de esta superposicién y con-
vivencia de diversos niveles histéricos: el neofeudalismo
porfirista (uso este término en espera del historiador que
clasifique al fin en su originalidad nuestras etapas histori-
cas) sirviéndose del positivismo, filosofia burguesa, para
justificarse histéricamente; Caso y Vasconcelos —iniciado-
res intelectuales de la Revolucién— utilizando las ideas de
Boutroux y Bergson para combatir al positivismo porfirista;
la Educacién Socialista en un pais de incipiente capitalismo;
los frescos revolucionarios en los muros gubernamentales...
Todas estas aparentes contradicciones exigen un nuevo exa-
men de nuestra historia y nuestra cultura, confluencia de
muchas corrientes y épocas.

Afios de vivir alli, usen la misma ropa, hablen el mismo
idioma y sientan vergiienza de su origen, nadie los confun-
diria con los norteamericanos auténticos. Y no se crea que
los rasgos fisicos son tan determinantes como vulgarmen-

te se piensa. Lo que me parece distinguirlos del resto de
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la poblacién es su aire furtivo e inquieto, de seres que se
disfrazan, de seres que temen la mirada ajena, capaz de des-
nudarlos y dejarlos en cueros. Cuando se habla con ellos se
advierte que su sensibilidad se parece a la del péndulo, un
péndulo que ha perdido la razén y que oscila con violencia y
sin compis. Este estado de espiritu —o de ausencia de espi-
ritu— ha engendrado lo que se ha dado en llamar el “pachu-
co”. Como es sabido, los “pachucos” son bandas de jévenes,
generalmente de origen mexicano, que viven en las ciuda-
des del Sur y que se singularizan tanto por su vestimenta
como por su conducta y su lenguaje. Rebeldes instintivos,
contra ellos se ha cebado mds de una vez el racismo nortea-
mericano. Pero los “pachucos” no reivindican su raza ni la
nacionalidad de sus antepasados. A pesar de que su actitud
revela una obstinada y casi fandtica voluntad de ser, esa vo-
luntad no afirma nada concreto sino la decision —ambigua,
como se veri— de no ser como los otros que los rodean. El
“Pachuco” no quiere volver a su origen mexicano; tampoco
—al menos en apariencia— desea fundirse a la vida nortea-
mericana. Todo en él es impulso que se niega a si mismo,
nudo de contradicciones, enigma. Y el primer enigma es
su nombre mismo: “pachuco”, vocablo de incierta filiacidn,
que dice nada y dice todo. jExtrafia palabra, que no tiene
significado preciso o que, mds exactamente, estd cargada,
como todas las creaciones populares, de una pluralidad de
significados! Queramos o no, estos seres son mexicanos, uno

de los extremos a que puede llegar el mexicano.
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Incapaces de asimilar una civilizacién que, por lo demis,
los rechaza, los pachucos no han encontrado mis respuesta
a la hostilidad ambiente que esta exasperada afirmacién de
su personalidad.

Otras comunidades reaccionan de modo distinto; los ne-
gros, por ejemplo, perseguidos por la intolerancia racial, se
esfuerzan por “pasar la linea” e ingresar a la sociedad. Quie-
ren ser como los otros ciudadanos. Los mexicanos han su-
frido una repulsa menos violenta, pero lejos de intentar una
problematica adaptacién a los modelos ambientes, afirman
sus diferencias, las subrayan, procuran hacerlas notables. A
través de un dandismo grotesco y de una conducta anar-
quica, sefialan no tanto la injusticia o la incapacidad de una
sociedad que no ha logrado asimilarlos, como su voluntad
personal de seguir siendo distintos.

No importa conocer las causas de este conflicto y me-
nos saber si tienen remedio o no. En muchas partes existen
minorias que no gozan de las mismas oportunidades que el
resto de la poblacién. Lo caracteristico del hecho reside en
este obstinado querer ser distinto, en esta angustiosa ten-
sién con que el mexicano desvalido —huérfano de valedo-
res y de valores— afirma sus diferencias frente al mundo.
El pachuco ha perdido toda su herencia: lengua, religion,
costumbres, creencias. Sélo le queda un cuerpo y un alma a
la intemperie, inerme ante todas las miradas. Su disfraz lo

protege y, al mismo tiempo, lo destaca y aisla: lo oculta y lo
exhibe.
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Con su traje —deliberadamente estético y sobre cuyas
obvias significaciones no es necesario detenerse—, no pre-
tende manifestar su adhesion a secta o agrupacién alguna.
El pachuquismo es una sociedad abierta —en ese pais en
donde abundan religiones y atavios tribales, destinados a sa-
tisfacer el deseo del norteamericano medio de sentirse par-
te de algo mds vivo y concreto que la abstracta moralidad
de la American way of life—. El traje del pachuco no es un
uniforme ni un ropaje ritual. Es, simplemente, una moda.
Como todas las modas estd hecha de novedad —madre de la
muerte, decia Leopardi— e imitacion.

En los ultimos afios han surgido en los Estados Unidos
muchas bandas de jévenes que recuerdan a los “pachucos”
de la posguerra. No podia ser de otro modo; por una parte
la sociedad norteamericana se cierra al exterior; por otra,
interiormente, se petrifica. La vida no puede penetrarla; re-
chazada, se desperdicia, corre por las afueras, sin fin propio.
Vida al margen, informe, si, pero vida que busca su verda-
dera forma.

La novedad del traje reside en su exageracion. El pachuco
lleva la moda a sus tltimas consecuencias y la vuelve esté-
tica. Ahora bien, uno de los principios que rigen a la moda
norteamericana es la comodidad; al volver estético el traje
corriente, el pachuco lo vuelve “impractico”. Niega asi los
principios mismos en que su modelo se inspira. De ahi su

agresividad.
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Esta rebeldia no pasa de ser un gesto vano, pues es una
exageracion de los modelos contra los que pretende rebelar-
se y no una vuelta a los atavios de sus antepasados —o una
invencion de nuevos ropajes—. Generalmente los excéntri-
cos subrayan con sus vestiduras la decisién de separarse de
la sociedad, ya para constituir nuevos y mds cerrados gru-
pos, ya para afirmar su singularidad. En el caso de los pa-
chucos se advierte una ambigiiedad: por una parte, su ropa
los aisla y distingue; por la otra, esa misma ropa constituye
un homenaje a la sociedad que pretenden negar.

La dualidad anterior se expresa también de otra manera,
acaso mds honda: el pachuco es un clown impasible y sinies-
tro, que no intenta hacer reir y que procura aterrorizar. Esta
actitud sddica se alfa a un deseo de autohumillacién, que me
parece constituir el fondo mismo de su cardcter: sabe que
sobresalir es peligroso y que su conducta irrita a la sociedad;
no importa, busca, atrae, la persecucién y el escindalo. Sélo
asi podrd establecer una relacién mds viva con la sociedad
que provoca: victima, podrd ocupar un puesto en ese mun-
do que hasta hace poco lo ignoraba; delincuente, serd uno
de sus héroes malditos.

La irritacion del norteamericano procede, a mi juicio, de
que ve en el pachuco un ser mitico y por lo tanto virtual-
mente peligroso. Su peligrosidad brota de su singularidad.
Todos coinciden en ver en él algo hibrido, perturbador y
fascinante. En torno suyo se crea una constelacién de nocio-

nes ambivalentes: su singularidad parece nutrirse de pode-
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res alternativamente nefastos o benéficos. Unos le atribuyen
virtudes eréticas poco comunes; otros, una perversiéon que
no excluye la agresividad. Figura portadora del amor y la
dicha o del horror y la abominacién, el pachuco parece en-
carnar la libertad, el desorden, lo prohibido. Algo, en suma,
que debe ser suprimido; alguien, también, con quien sélo es
posible tener un contacto secreto, a oscuras.

Pasivo y desdefioso, el pachuco deja que se acumulen so-
bre su cabeza todas estas representaciones contradictorias,
hasta que, no sin dolorosa autosatisfaccion, estallan en una
pelea de cantina, en un “raid” o en un motin. Entonces, en
la persecucién, alcanza su autenticidad, su verdadero ser, su
desnudez suprema, de paria, de hombre que no pertenece
a parte alguna. El ciclo, que empieza con la provocacién, se
cierra: ya estd listo para la redencion, para el ingreso a la so-
ciedad que lo rechazaba. Ha sido su pecado y su escandalo;
ahora, que es victima, se le reconoce al fin como lo que es:
su producto, su hijo. Ha encontrado al fin nuevos padres.

Por caminos secretos y arriesgados el “pachuco” inten-
ta ingresar en la sociedad norteamericana. Mas él mismo
se veda el acceso. Desprendido de su cultura tradicional, el
pachuco se afirma un instante como soledad y reto. Niega
a la sociedad de que procede y a la norteamericana. El “pa-
chuco” se lanza al exterior, pero no para fundirse con lo que
lo rodea, sino para retarlo. Gesto suicida, pues el “pachuco”
no afirma nada, no defiende nada, excepto su exasperada

voluntad de no-ser. No es una intimidad que se vierte, sino
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una llaga que se muestra, una herida que se exhibe. Una
herida que también es un adorno barbaro, caprichoso y gro-
tesco; una herida que se rie de si misma y que se engalana
para ir de caceria. El “pachuco” es la presa que se adorna
para llamar la atencién de los cazadores. La persecucion lo
redime y rompe su soledad: su salvacién depende del acceso
a esa misma sociedad que aparenta negar. Soledad y pecado,
comunién y salud, se convierten en términos equivalentes.

Sin duda en la figura del “pachuco” hay muchos elemen-
tos que no aparecen en esta descripcion. Pero el hibridismo
de su lenguaje y de su porte me parecen indudable reflejo
de una oscilacién psiquica entre dos mundos irreductibles
y que vanamente quiere conciliar y superar: el norteameri-
cano y el mexicano. El “pachuco” no quiere ser mexicano,
pero tampoco yanqui. Cuando llegué a Francia, en 1945, ob-
servé con asombro que la moda de los muchachos de ciertos
barrios —especialmente entre estudiantes y “artistas”— re-
cordaba a la de los “pachucos”.

Si esto ocurre con personas que hace mucho tiempo
abandonaron su patria, que apenas si hablan el idioma de
sus antepasados y para quienes estas secretas raices que atan
al hombre con su cultura se han secado casi por completo,
squé decir de los otros? Su reaccién no es tan enfermiza,
pero pasado el primer deslumbramiento que produce la
grandeza de ese pais, todos se colocan de modo instintivo
en una actitud critica, nunca de entrega. Recuerdo que una

amiga a quien hacfa notar la belleza de Berkeley me decia:
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—“Si, esto es muy hermoso, pero no logro comprenderlo
del todo. Aqui hasta los pijaros hablan en inglés. ;Cémo
quieres que me gusten las flores si no conozco su nombre
verdadero, su nombre inglés, un nombre que se ha fundido
ya a los colores y a los pétalos, un nombre que ya es la cosa
misma¢ Si yo digo buganvilia, ti piensas en las que has visto
en tu pueblo, trepando un fresno, moradas y liturgicas, o
sobre un muro, cierta tarde, bajo una luz plateada. Y la bu-
ganvilia forma parte de tu ser, es una parte de tu cultura, es
eso que recuerdas después de haberlo olvidado. Esto es muy
hermoso, pero no es mio, porque lo que dicen el ciruelo y
los eucaliptus no lo dicen para mi, ni a mi me lo dicen”.

Si, nos encerramos en nosotros mismos, hacemos mds
profunda y exacerbada la conciencia de todo lo que nos se-
para, nos aisla o nos distingue. Y nuestra soledad aumenta
porque no buscamos a nuestros compatriotas, sea por temor
a contemplarnos en ellos, sea por un penoso sentimiento
defensivo de nuestra intimidad. El mexicano, ficil a la efu-
sién sentimental, la rehtiye. Vivimos ensimismados, como
esos adolescentes taciturnos —y, de paso, diré que apenas si
he encontrado esa especie entre los jovenes norteamerica-
nos— duefios de no se sabe qué secreto, guardado por una
apariencia hosca, pero que espera sélo el momento propicio
para revelarse.

No quisiera extenderme en la descripcion de estos senti-
mientos ni en la aparicién, muchas veces simultdnea, de es-

tados deprimidos o frenéticos. Todos ellos tienen en comuin
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el ser irrupciones inesperadas, que rompen un equilibrio
dificil, hecho de la imposicién de formas que nos oprimen o
mutilan. La existencia de un sentimiento de real o supuesta
inferioridad frente al mundo podria explicar, parcialmente
al menos, la reserva con que el mexicano se presenta ante los
demads y la violencia inesperada con que las fuerzas repri-
midas rompen esa mascara impasible. Pero mas vasta y pro-
funda que el sentimiento de inferioridad, yace la soledad.
Es imposible identificar ambas actitudes: sentirse solo no es
sentirse inferior, sino distinto. El sentimiento de soledad,
por otra parte, no es una ilusién —como a veces lo es el de
inferioridad— sino la expresién de un hecho real: somos, de
verdad, distintos. Y, de verdad, estamos solos.

No es el momento de analizar este profundo sentimiento
de soledad —que se afirma y se niega, alternativamente, en
la melancolia y el jubilo, en el silencio y el alarido, en el
crimen gratuito y el fervor religioso—. En todos lados el
hombre esta solo. Pero la soledad del mexicano, bajo la gran
noche de piedra de la Altiplanicie, poblada todavia de dio-
ses insaciables, es diversa a la del norteamericano, extravia-
do en un mundo abstracto de mdquinas, conciudadanos y
preceptos morales. En el Valle de México el hombre se sien-
te suspendido entre el cielo y la tierra y oscila entre poderes
y fuerzas contrarias, ojos petrificados, bocas que devoran.
La realidad, esto es, el mundo que nos rodea, existe por si
misma, tiene vida propia y no ha sido inventada, como en

los Estados Unidos, por el hombre. El mexicano se siente
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arrancado del seno de esa realidad, a un tiempo creadora
y destructora, Madre y Tumba. Ha olvidado el nombre, la
palabra que lo liga a todas esas fuerzas en que se manifiesta
la vida. Por eso grita o calla, apufiala o reza, se echa a dormir
cien afios.

sEra una rdpida e imaginativa adaptaciéon de lo que esos
jovenes, aislados durante afios, pensaban que era la moda
norteamericana’ Pregunté a varias personas. Casi todas
me dijeron que esa moda era exclusivamente francesa
y que habia sido creada al fin de la ocupacién. Algunos
llegaban hasta a considerarla como una de las formas de la
“Resistencia”; su fantasia y barroquismo eran una respuesta
al orden de los alemanes. Aunque no excluy6 la posibilidad
de una imitacién mds o menos indirecta, la coincidencia me
parece notable y significativa.

La historia de México es la del hombre que busca su
filiacién, su origen afrancesado, hispanista, indigenista,
“pocho”, cruza la historia como un cometa de jade, que de
vez en cuando relampaguea. En su excéntrica carrera squé
persigue? Va tras su catdstrofe: quiere volver a ser sol, volver
al centro de la vida de donde un dia —gsen la Conquista o
en la Independencia’ — fue desprendido. Nuestra soledad
tiene las mismas raices que el sentimiento religioso. Es
una orfandad, una oscura conciencia de que hemos sido
arrancados del Todo y una ardiente bisqueda: una fuga y
un regreso, tentativa por restablecer los lazos que nos unian

a la creacion.
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Nada mis alejado de este sentimiento que la soledad del
norteamericano. En ese pais el hombre no se siente arrancado
del centro de la creacién ni suspendido entre fuerzas
enemigas. El mundo ha sido construido por él y estd hecho a
suimagen: es su espejo. Pero ya no se reconoce en esos objetos
inhumanos, ni tampoco en sus semejantes. Como el mago
inexperto, sus creaciones ya no le obedecen. Esta solo entre
sus obras, perdido en un “paramo de espejos”, como dice
José Gorostiza. Algunos pretenden que todas las diferencias
entre los norteamericanos y mnosotros son econdmicas,
esto es, que ellos son ricos y nosotros pobres, que ellos
nacieron en la Democracia, el Capitalismo y la Revolucién
Industrial y nosotros en la Contrarreforma, el Monopolio
y el Feudalismo. Por mds profunda y determinante que sea
la influencia del sistema de produccién en la creacién de la
cultura, me rehuso a creer que bastard con que poseamos
una industria pesada y vivamos libres de todo imperialismo
econémico para que desaparezcan nuestras diferencias (mds
bien espero lo contrario y en esa posibilidad veo una de
las grandezas de la Revolucién). Mas spara qué buscar en
la historia una respuesta que sélo nosotros podemos dar?
Si somos nosotros los que nos sentimos distintos, ;qué nos
hace diferentes, y en qué consisten esas diferencias?

Voy a insinuar una respuesta que quiza no sea del todo
satisfactoria. Con ella no pretendo sino aclararme a mi mis-
mo el sentido de algunas experiencias y admito que tal vez

no tenga mds valor que el de constituir una respuesta perso-
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nal a una pregunta personal.

Cuando llegué a los Estados Unidos me asombré por en-
cima de todo la seguridad y la confianza de la gente, su apa-
rente alegria y conformidad con el mundo que los rodeaba.
Esta satisfacciéon no impide, claro esta, la critica —una criti-
ca valerosa y decidida, que no es muy frecuente en los pai-
ses del Sur, en donde prolongadas dictaduras nos han hecho
mds cautos para expresar nuestros puntos de vista—. Pero
esa critica respeta la estructura de los sistemas y nunca des-
ciende hasta las raices. Recordé entonces aquella distincion
que hacfa Ortega y Gasset entre los usos y los abusos, para
definir lo que llamaba “espiritu revolucionario”. El revolu-
cionario es siempre radical, quiero decir, no anhela corre-
gir los abusos, sino los usos mismos. Casi todas las criticas
que escuché en labios de norteamericanos eran de caracter
reformista: dejaban intacta la estructura social o cultural
y so6lo tendian a limitar o a perfeccionar estos o aquellos
procedimientos.

Me pareci6 entonces —y me sigue pareciendo todavia—
que los Estados Unidos son una sociedad que quiere realizar
sus ideales, que no desea cambiarlos por otros y que, por
mas amenazador que le parezca el futuro, tiene confianza
en su supervivencia. No quisiera discutir ahora si este sen-
timiento se encuentra justificado por la realidad o por la
razon, sino solamente sefialar su existencia. Esta confianza
en la bondad natural de la vida, o en la infinita riqueza de

sus posibilidades, es cierto que no se encuentra en la mas re-
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ciente literatura norteamericana, que mds bien se complace
en la pintura de un mundo sombrio, pero era visible en la
conducta, en las palabras y aun en el rostro de casi todas las
personas que trataba.

Por otra parte, se me habia hablado del realismo ameri-
cano y, también, de su ingenuidad, cualidades que al pa-
recer se excluyen. Para nosotros un realista siempre es un
pesimista.

Estas lineas fueron escritas antes de que la opinién pu-
blica se diese clara cuenta del peligro de aniquilamiento
universal que entrafian las armas nucleares. Desde entonces
los norteamericanos han perdido su optimismo pero no su
confianza, una confianza hecha de resignacién y obstina-
cién. En realidad, aunque muchos lo afirman de labios para
afuera, nadie cree —nadie quiere creer— que la amenaza es
real e inmediata.

Persona ingenua no puede serlo mucho tiempo si de veras
contempla la vida con realismo. sNo seria mds exacto decir
que los norteamericanos no desean tanto conocer la reali-
dad como utilizarla? En algunos casos —por ejemplo, ante
la muerte— no sé6lo no quieren conocerla sino que visible-
mente evitan su idea. Conoci algunas sefioras ancianas que
todavia tenian ilusiones y que hacian planes para el futuro,
como si éste fuera inagotable. Desmentian asi aquella frase
de Nietzsche, que condena a las mujeres a un precoz escep-
ticismo, porque «en tanto que los hombres tienen ideales,

las mujeres sélo tienen ilusiones». Asi pues, el realismo
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americano es de una especie muy particular y su ingenuidad
no excluye el disimulo y aun la hipocresia. Una hipocresia
que si es un vicio del cardcter también es una tendencia del
pensamiento, pues consiste en la negacién de todos aquellos
aspectos de la realidad que nos parecen desagradables, irra-
cionales o repugnantes.

La contemplacién del horror, y aun la familiaridad y la
complacencia en su trato, constituyen contrariamente uno
de los rasgos mas notables del cardcter mexicano. Los Cris-
tos ensangrentados de las iglesias pueblerinas, el humor ma-
cabro de ciertos encabezados de los diarios, los “velorios”,
la costumbre de comer el 2 de noviembre panes y dulces
que fingen huesos y calaveras, son hdbitos, heredados de in-
dios y espafoles, inseparables de nuestro ser. Nuestro cul-
to a la muerte es culto a la vida, del mismo modo que el
amor, que es hambre de vida, es anhelo de muerte. El gusto
por la autodestruccién no se deriva nada mas de tendencias
masoquistas, sino también de una cierta religiosidad. Y no
terminan aqui nuestras diferencias. Ellos son crédulos, no-
sotros creyentes; aman los cuentos de hadas y las historias
policiacas, nosotros los mitos y las leyendas. Los mexicanos
mienten por fantasfa, por desesperacién o para superar su
vida sérdida; ellos no mienten, pero sustituyen la verdad
verdadera, que es siempre desagradable, por una verdad so-
cial. Nos emborrachamos para confesarnos; ellos para olvi-
darse. Son optimistas; nosotros nihilistas —sélo que nues-

tro nihilismo no es intelectual, sino una reaccion instintiva:
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por lo tanto es irrefutable—. Los mexicanos son descon-
fiados; ellos abiertos. Nosotros somos tristes y sarcdsticos;
ellos alegres y humoristicos. Los norteamericanos quieren
comprender; nosotros contemplar. Son activos; nosotros
quietistas: disfrutamos de nuestras llagas como ellos de sus
inventos. Creen en la higiene, en la salud, en el trabajo, en
la felicidad, pero tal vez no conocen la verdadera alegria,
que es una embriaguez y un torbellino. En el alarido de la
noche de fiesta nuestra voz estalla en luces y vida y muerte
se confunden; su vitalidad se petrifica en una sonrisa: niega
la vejez y la muerte, pero inmoviliza la vida.

5Y cudl es la raiz de tan contrarias actitudes? Me parece
que para los norteamericanos el mundo es algo que se pue-
de perfeccionar; para nosotros, algo que se puede redimir.
Ellos son modernos. Nosotros, como sus antepasados pu-
ritanos, creemos que el pecado y la muerte constituyen el
fondo ultimo de la naturaleza humana. Sélo que el puritano
identifica la pureza con la salud. De ahi el ascetismo que pu-
rifica, y sus consecuencias: el culto al trabajo por el trabajo,
la vida sobria —a pan y agua—, la inexistencia del cuerpo
en tanto que posibilidad de perderse —o encontrarse— en
otro cuerpo. Todo contacto contamina. Razas, ideas, cos-
tumbres, cuerpos extrafios llevan en si gérmenes de perdi-
cién e impureza. La higiene social completa la del alma y la
del cuerpo. En cambio los mexicanos, antiguos o modernos,
creen en la comunién y en la fiesta; no hay salud sin contac-

to. Tlazoltéotl, la diosa azteca de la inmundicia y la fecun-
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didad, de los humores terrestres y humanos, era también la
diosa de los bafios de vapor, del amor sexual y de la confe-
sién. Y no hemos cambiado tanto: el catolicismo también
es comunién. Ambas actitudes me parecen irreconciliables
y, en su estado actual, insuficientes. Mentiria si dijera que
alguna vez he visto transformado el sentimiento de culpa en
otra cosa que no sea rencor, solitaria desesperacién o ciega
idolatria. La religiosidad de nuestro pueblo es muy profun-
da —tanto como su inmensa miseria y desamparo— pero su
fervor no hace sino darle vueltas a una noria exhausta desde
hace siglos. Mentiria también si dijera que creo en la ferti-
lidad de una sociedad fundada en la imposicién de ciertos
principios modernos. La historia contemporanea invalida la
creencia en el hombre como una criatura capaz de ser mo-
dificada esencialmente por estos o aquellos instrumentos
pedagogicos o sociales. El hombre no es solamente fruto de
la historia y de las fuerzas que la mueven, como se pretende
ahora; tampoco la historia es el resultado de Ia sola voluntad
humana —presuncién en que se funda, implicitamente, el
sistema de vida norteamericano—. El hombre, me parece,
no estd en la historia: es historia.

El sistema norteamericano sélo quiere ver la parte posi-
tiva de la realidad. Desde la infancia se somete a hombres
y mujeres a un inexorable proceso de adaptacién; ciertos
principios, contenidos en breves férmulas, son repetidos sin
cesar por la prensa, la radio, las iglesias, las escuelas y esos

seres bondadosos y siniestros que son las madres y esposas
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norteamericanas. Presos en esos esquemas, como la planta
en una maceta que la ahoga, el hombre y la mujer nunca
crecen o maduran.

Semejante confabulacién no puede sino provocar vio-
lentas rebeliones individuales. La espontaneidad se venga
en mil formas, sutiles o terribles. La mdscara benevolente,
atenta y desierta, que sustituye a la movilidad dramatica del
rostro humano, y la sonrisa que la fija casi dolorosamente,
muestran hasta qué punto la intimidad puede ser devastada
por la drida victoria de los principios sobre los instintos.
El sadismo subyacente en casi todas las formas de relacion
de la sociedad norteamericana contemporanea acaso no sea
sino una manera de escapar a la petrificacién que impone la
moral de la pureza aséptica. Y las religiones nuevas, las sec-
tas, la embriaguez que libera y abre las puertas de la «vidax.
Es sorprendente la significacién casi fisiolégica y destructi-
va de esa palabra: vivir quiere decir excederse, romper nor-
mas, ir hasta el fin (;de qués), “experimentar sensaciones”.
Cohabitar es una “experiencia” (por eso mismo unilateral y
frustrada).

Pero no es el objeto de estas lineas describir esas reaccio-
nes. Baste decir que todas ellas, como las opuestas mexica-
nas, me parecen reveladoras de nuestra comun incapacidad
para reconciliarnos con el fluir de la vida.

Un examen de los grandes mitos humanos relativos al
origen de la especie y al sentido de nuestra presencia en la

tierra revela que toda cultura —entendida como creacién
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y participacién comun de valores— parte de la conviccién
de que el orden del Universo ha sido roto o violado por el
hombre, ese intruso. Por el “hueco” o abertura de la herida
que el hombre ha infligido en la carne compacta del mundo,
puede irrumpir de nuevo el caos, que es el estado antiguo
y, por decirlo asi, natural de la vida. El regreso “del antiguo
Desorden Original” es una amenaza que obsesiona a todas
las conciencias en todos los tiempos. Holderlin expresa en
varios poemas el pavor ante la fatal seduccién que ejerce
sobre el Universo y sobre el hombre la gran boca vacia del

Caos:

... 31, fuera del camino recto,
como caballos furiosos, se desbocan los Elementos
cautivos y las antiguas
leyes de la Tierra. Un deseo de volver a lo informe
brota incesante. Hay mucho
que defender. Hay que ser fieles.
(Los frutos maduros.)

Hay que ser fieles, porque hay mucho que defender. El hom-
bre colabora activamente a la defensa del orden universal,
sin cesar amenazado por lo informe. Y cuando éste se de-
rrumba debe crear uno nuevo, esta vez suyo. Pero el exilio,
la expiacién y la penitencia deben preceder a la reconcilia-
cién del hombre con el universo. Ni mexicanos ni nortea-

mericanos hemos logrado esta reconciliaciéon. Y lo que es
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mads grave, temo que hayamos perdido el sentido mismo de
toda actividad humana: asegurar la vigencia de un orden en
que coincidan la conciencia y la inocencia, el hombre y la
naturaleza.

Si la soledad del mexicano es la de las aguas estancadas,
la del norteamericano es la del espejo. Hemos dejado de ser
fuentes. Es posible que lo que llamamos pecado no sea sino
la expresién mitica de la conciencia de nosotros mismos, de
nuestra soledad. Recuerdo que en Espafia, durante la gue-
rra, tuve la revelacién de «otro hombre» y de otra clase de
soledad: ni cerrada ni maquinal, sino abierta a la trascen-
dencia. Sin duda la cercania de la muerte y la fraternidad
de las armas producen, en todos los tiempos y en todos los
paises, una atmosfera propicia a lo extraordinario, a todo
aquello que sobrepasa la condicién humana y rompe el cir-
culo de soledad que rodea a cada hombre. Pero en aquellos
rostros —rostros obtusos y obstinados, brutales y groseros,
semejantes a los que, sin complacencia y con un realismo,
acaso encarnizado, nos ha dejado la pintura espafiola— ha-
bia algo como una desesperacién esperanzada, algo muy
concreto y al mismo tiempo muy universal. No he visto
después rostros parecidos.

M:i testimonio puede ser tachado de ilusorio. Considero
inatil detenerme en esa objecién: esa evidencia ya forma
parte de mi ser. Pensé entonces —y lo sigo pensando— que
en aquellos hombres amanecia «otro hombre». El suefio

espafiol —no por espafiol, sino por universal y, al mismo
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tiempo, por concreto, porque era un suefio de carne y hueso
y ojos aténitos— fue luego roto y manchado. Y los rostros
que vi han vuelto a ser lo que eran antes de que se apoderase
de ellos aquella alborozada seguridad (sen qué: en la vida
o en la muerte?): rostros de gente humilde y ruda. Pero su
recuerdo no me abandona. Quien ha visto la Esperanza, no
la olvida. La busca bajo todos los cielos y entre todos los
hombres. Y suefia que un dia va a encontrarla de nuevo, no
sabe dénde, acaso entre los suyos. En cada hombre late la
posibilidad de ser o, mas exactamente, de volver a ser, otro
hombre.

FICHA

Paz, Octavio (1981). “El pachuco y otros extremos” en El
laberinto de la soledad, Postdata'y Vuelta a El laberinto de la so-
ledad, México 12. Edici6n, FCE.
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TEXTO 21

TITULO: ¢ SE PUEDEN
MEJORAR LOS ASPECTOS
NEGATIVOS DE LA
CULTURA NACIONAL?

AUTOR: DEL MORAL, M. & RODRIGUEZ, J.

SINOPSIS

Segtin Del Moral hay tres tipos de mexicanos: el pelado, que
lo define como “la expresiéon mds elemental y mas clara-
mente definida del cardcter nacional”, pues es el mexicano
burdo, intelectualmente primitivo y salvaje, en un estado
de vida denigrante, que constantemente requiere una auto-
afirmacién que pretende lograr a través de la violencia tanto
fisica como verbal; el mexicano de ciudad es el mexicano pro-
letario: desencantado, pesimista, desconfiado, trabaja por

necesidad, estudia lo minimo indispensable y alardea de su
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ignorancia; y el mexicano burgués es el mexicano que tiene
una posicién econémica desahogada, busca vivir con refina-
mientos, es un nacionalista exagerado. Sin embargo, cuando
estan en confianza o bajo los efectos del alcohol, saca a relu-
cir su verdadera naturaleza: envidioso, apasionado, intole-

rante, machista y discriminador.
Introduccién

La cultura mexicana tiene manifestaciones muy ricas y va-
riadas, producto de su pasado prehispanico y de su herencia
ibérica. Sin embargo, se ha visto a lo largo de su historia
que, a pesar de tener los elementos suficientes para lograr
mayor importancia frente al mundo, ha preferido seguir en
la mediocridad. Esto lo han estudiado tanto escritores ex-
tranjeros como nacionales. ;Cudl es el motivo entonces, por
el que no se ha logrado atn esta incorporacién plena al con-
cierto de las naciones? A lo largo del Siglo XX se han publi-
cado diversos trabajos para explicar estos rasgos, y muchas

menos publicaciones para proponer soluciones.

Abstract: Mexican culture has very rich and diverse man-
ifestations, product of its prehispanic past and its iberic
heritage. However, along its history has seem than, almost
have enough elements to take a greater value facing to the
world, has preferred stay in mediocrity. This has been stud-

ied by foreign and national writers. What’s then the cause
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why don’t achieve yet this mainstreaming to the comity of
nations¢ Along the XX century has been published many
works to explain this traits, and less publications, to pro-

pose solutions.
Planteamiento

En 1908 se publicé el libro México bdrbaro, de John Keneth
Turner, donde desde su mirada de norteamericano, ve al
pueblo mexicano como un pueblo de salvajes, ignorantes,
conformistas a pesar de vivir oprimidos, perezoso, fanitico
e inconstante.

En 1934, durante el México posrevolucionario, Samuel
Ramos publicé El perfil del hombre y la cultura en México,
donde aplica técnicas de psicoandlisis al pueblo mexicano.
Segtin sus conclusiones hay tres tipos de mexicanos:

El Pelado. Lo define como “la expresion mds elemental y
mads claramente definida del cardcter nacional”. Es el mexi-
cano burdo, intelectualmente primitivo y salvaje, en un es-
tado de vida denigrante, que constantemente requiere una
autoafirmacién que pretende lograr a través de la violencia
tanto fisica como verbal.

El mexicano de ciudad. Es el mexicano proletario: des-
encantado, pesimista, desconfiado, trabaja por necesidad,
estudia lo minimo indispensable y alardea de su ignorancia.

El mexicano burgués. Es el mexicano que tiene una po-

sicién econémica desahogada, busca vivir con refinamien-
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tos, es un nacionalista exagerado. Sin embargo, cuando es-
tan en confianza o bajo los efectos del alcohol, saca a relucir
su verdadera naturaleza: envidioso, apasionado, intolerante,
machista y discriminador.

El laberinto de la soledad es una coleccién de ensayos pu-
blicada en 1950 por Octavio Paz. En ella hace un estudio del
mexicano, y el porqué es como es. Una de sus conclusiones
es que el mestizaje es producto de una imposicién violenta,
de una violacién, o en el mejor de los casos, de un engafio
y seduccién. Pone como ejemplo de ello a la Malinche, y
expone que al carecer de la figura paterna y ser nacidos de
la mujer violentada, el mexicano es “un hijo de la chingada”,
y vive en una constante soledad. Para 1984, Alan Riding,
desde sus propias observaciones y apoyado en los trabajos
anteriores, de Turner, Ramos y Paz, expone también lo que
percibe como el mexicano: ritualista, desordenado, impun-
tual, tiende a autodevaluarse y a la vez quiere aparentar que
vive mejor de lo que es su realidad.

Como vemos, a todo lo largo del siglo XX ha permane-
cido la percepcién del mexicano como un pueblo depen-
diente, perezoso, impuntual, falto de compromiso consigo

mismo, autodegradante, desinteresado de su futuro.
Las propuestas de cambio

Pero no todos han permanecido estaticos. José Vasconcelos

publicé en 1925 La raza césmica, ensayo en el cual expone,
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contrario a las ideas de la época sobre la pureza de raza, que
el mestizaje de América Latina le da las caracteristicas para
formar una quinta raza, mestiza, que en su cultura tenga los
mejores elementos de cada uno de los grupos étnicos que la
conforman. Esta quinta raza es la Raza Césmica.

Consideramos que esta propuesta de José Vasconcelos
fue adelantada a su tiempo, ya que esa cultura universal del
hombre universal es el reto que impone ahora la Globali-
zacién y el Internet: un acceso a los conocimientos de la
humanidad, al alcance de todos, de manera que sean asimi-
lables por todos.

A esa visiéon debemos sumar la de Ikram Antaki. Esta
doctora, Siria de nacimiento y de padres griegos, escogi6
vivir en México y aqui desarrollé tareas diddcticas y de di-
fusién cultural. En 1996, después de 20 afios de vivir en
México, con el pseudénimo de Polibio de Arcadia, publicé
el libro El pueblo que no queria crecer, en el cual presenta a
México como una llanura poblada de nifios. Identifica las
caracteristicas del mexicano con las de los nifios: irrespon-
sables, inmaduros, indisciplinados, dependientes, afectos
al pensamiento magico, viven el momento sin preocuparse
por el futuro. Analiza el origen de este comportamiento y lo
ubica en su desarrollo histdrico y en la falta de asimilacién
cultural.

En efecto, junto con la doctora Antaki, consideramos
que el mexicano vive ain en el sincretismo, es decir, en el

cambio de significados, en la superposicién de una figura
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sobre otra. La propuesta es la asimilacion. Esta asimilacién
no significa un cambio de cultura, sino una profundizacién
e incorporacién: Conservar la identidad cultural haciendo
parte de la cultura cotidiana los valores de la cultura occi-
dental y que son universalmente aceptados, como lo son la
incorporacién del pensamiento cientifico en todos los nive-
les, valores universales como el fomento de la lectura y su
comprension, la conciencia ecolégica, etc.

Consideramos que este comportamiento de irresponsa-
bilidad y dependencia proviene desde la época de la Con-
quista. Los misioneros fueron los primeros en establecer un
sistema de proteccién a los naturales (o sea, los habitantes de
las tierras conquistadas), a quienes describian como gentes
piadosas, mansas y déciles, a los que habia que proteger de
la impiedad y corrupcién de sus conquistadores. Este pro-
teccionismo y sistema de dependencia prevalecié a lo largo
de la época colonial, después de la Independencia, y duran-
te todo el siglo XIX a pesar de las Leyes de Reforma, pues
la cobertura de las escuelas de gobierno no fue la suficiente,
siendo la Iglesia la inica con cobertura en todo el territorio.

Después de la Revolucién y con José Vasconcelos como
primer secretario de Educacién, crea las bases para unificar
a la heterogénea y dispersa poblacién mediante un nacio-
nalismo que integrase las herencias indigenas e hispanicas
de los mexicanos, buscando desarrollar su teoria de la raza
césmica. Crea las escuelas rurales, bibliotecas y los libros de

texto gratuitos.
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Sin embargo, este esfuerzo integrador se pierde nueva-
mente cuando durante el gobierno de Lazaro Cardenas se
establece en el Articulo 3 constitucional la educacién socia-
lista. Se dictan los planes de estudio oficiales obligatorios
y en estos la educacion estd orientada a la capacitacién y el
trabajo e implicitamente sigue vigente la visién de victimas,
de conquistados, y de que el pueblo debe ser décil para po-
der ser protegido, ahora, por el Estado. Esta situacién ha
prevalecido a lo largo del siglo XX, y principios del nue-
vo milenio, institucionalizando la visién autodenigrante de

Octavio Paz.
Conclusion

La visién autodenigrante de vencidos y dependientes ha
servido a intereses de poder a lo largo de nuestra historia.
Los sistemas escolares han proporcionados educacién in-
completa, que no tiende al desarrollo pleno del individuo,
sino a obtener seres serviles y dependientes, lo que los hace
irresponsables, inmaduros, impuntuales e indisciplinados.
Consideramos que para erradicar estos vicios culturales
es necesario emprender acciones educativas desde los ni-
veles bdsicos, en los que se busque el desarrollo pleno de
cada individuo, a la vez que el reconocimiento de sus limi-
taciones y de los méritos de otros; que puede valerse por si
mismo, pero que al mismo tiempo necesita del trabajo de

equipo, asi como la importancia de la formalidad, la pun-
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tualidad y la disciplina. Esto es importante si queremos que
los mexicanos sean vistos en las demds naciones como per-
sonas capaces de enfrentar los nuevos retos de este mundo

tan cambiante.
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ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Lee el repertorio de ensayos literarios.

Identifica, con ayuda del profesor y por equipo, la
situacién comunicativa de cada uno de los ensayos
literarios leidos.

Enunciador: el escritor o autor.

Enunciatario: el lector.

Contexto.

Referente

Elementos retéricos.

Propésito.

Establece de manera oral las conclusiones, por equi-

po y en plenaria.

. Por equipo, entrega al profesor, mediante la elabora-

cién de un cuadro, las distintas situaciones comuni-

cativas de los ensayos literarios leidos.
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TEXTO 22

TITULO: REDES
SOCIALES Y LA
PROBLEMATICA
PUBLICO-PRIVADO

AUTOR: Florencia Pellandin

SINOPSIS

El presente ensayo cientifico de Florencia Pellandin aborda
la temdtica de las redes sociales y la problemadtica publico-
privado, haciendo hincapié en la poblacién de adolescen-
tes y considerando en el analisis una perspectiva ética que
explore, si es beneficioso, implementar una censura o un
control sobre su uso o si, de lo contrario, se les debe dar un
cierto margen de autonomia. Actualmente, si bien el tema
de qué es publico y qué es privado en las redes sociales es
un problema recurrente, se ve mas acentuado en los adoles-
centes; puede afirmarse, en consecuencia, que el acceso a

las mismas es una cuestién de conciencia (problemas mora-
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les). En el ensayo se profundiza en cuestiones como el acoso
en las redes sociales, como por ejemplo la agresién verbal
sdeberia tener control?, slos jovenes son conscientes de su
exposicion en las redes sociales?, scudles son las consecuen-
cias que puede tener un joven hoy en dia por un error en
la informacién publicada en una red social?; las familias de

estos jovenes, jquedarian expuestas también?
Introduccién

El presente ensayo se propone abordar la temaitica de las
redes sociales y la problemidtica publico-privado, haciendo
hincapié en la poblacién de adolescentes y considerando en
el analisis una perspectiva ética que explore si es beneficioso
implementar una censura o un control sobre su uso o si, de
lo contrario, se les debe dar un cierto margen de autonomia.

Con tal objeto, se utilizara un marco-tedrico referencial
de los conceptos provistos por Habermas, Wolton, Moragas
Spd, Luhmann.

La técnica de recolecciéon de datos que se utilizara es una
encuesta a adolescentes y jévenes entre 10 y 20 afios, ya que
se considera el rango de edad en el que se encuentra una
mayor inconsciencia de la problemadtica planteada en este
ensayo, en tanto son éstos los que se encuentran una ma-
yor proporcién del dia conectados a las redes sociales. La
encuesta tendrd como fin investigar si los padres debiesen

adoptar una postura de control y censura o de autonomia



220 ANTOLOGIA | TLRIID llI

sobre sus hijos adolescentes, frente al problema planteado.

También se realizard una entrevista a Patricia Buscaglia,
coordinadora general del E.P.A., con el fin de conocer tam-
bién la postura y conocimiento de los padres sobre el tema
planteado, ya que este grupo reflexiona sobre temas relacio-
nados con la comunicacién entre padres e hijos.

Actualmente, si bien el tema de qué es publico y qué es
privado en las redes sociales es un problema recurrente, se
ve mds acentuado en los adolescentes; puede afirmarse, en
consecuencia, que el acceso a las mismas es una cuestién
de conciencia (problemas morales). Por esto el desarrollo
de este trabajo se enfocard en darle la perspectiva ética al
asunto.

En pos de profundizar en estas cuestiones, se partira de
los siguientes interrogantes que funcionaran a modo de dis-
paradores: el acoso en las redes sociales, como por ejemplo
la agresion verbal sdeberia tener control?; slos jévenes son
conscientes de su exposicion en las redes sociales?; scuad-
les son las consecuencias que puede tener un joven hoy en
dia por un error en la informacién publicada en una red
social?; las familias de estos jévenes, squedarian expuestas
también? En este sentido, se sostiene la hipdtesis de que la
mayoria de los adolescentes de las grandes ciudades no es
consciente de la multiplicidad de canales por los que circula
la informacién que se sube a las redes sociales, ni tampoco
de la importancia del manejo de la privacidad. El principal

interrogante es, entonces, jlos padres deberian interferir y
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controlar el uso que hacen los adolescentes de las redes so-

ciales?
Desarrollo

Hoy en dia en las redes sociales la mayoria de las personas
escriben lo primero que se les viene a la mente. No piensan
en cémo el receptor lo puede llegar a interpretar y las po-
sibles maneras en que puede reaccionar, ni mucho menos
comprender si quien lo recibe va a entenderlo de la manera
en que se quiso comunicar inicialmente.

Al mismo tiempo, tampoco pueden concebir el efecto
que puede llegar a generar un simple comentario y hasta
qué punto puede llegar en el amplio universo de las redes
sociales.

El ser humano histéricamente ha construido redes so-
ciales, pero la gran diferencia que surge hoy en dia es que
con la aparicién de Internet, la red social generada por cual-
quier persona queda abierta a que todo el resto del mundo
la vea. El hecho de estar expuesto al universo virtual tiene
su ventaja, ya que es mds facil la comunicacién entre amigos,
familiares o personas que se encuentran en otras ciudades
y/o paises. Esto permite poder subir cualquier tipo de ma-
terial a la red. Hay que tener en cuenta también que al estar
expuesto mundialmente, uno hace visible su cultura y sus
distintos valores que pueden herir a personas que practican

otras culturas.
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Moragas Spa (1981) considera que un individuo “hiper-
conectado” (con mayor acceso a los medios de comunica-
cién), tanto en el dmbito econdmico, social o cultural, se
encuentra mas involucrado que aquellos que no tienen rela-
cién con las redes sociales.

Como ejemplo se puede mencionar a los adolescentes que
utilizan dispositivos moviles, en los cuales aparecen miles
de aplicaciones de todo tipo y acceso al universo virtual, que
los utilizan desde tanto para entretenerse como para buscar
informacién para el colegio y/6 facultad. Esto les permite
comprender y manejar a la perfeccién este tipo de tecnolo-
gias y estar actualizados, al contrario de aquellas personas
que no poseen acceso a estos medios de comunicacion.

Siguiendo a Jiirgen Habermas (1981) se puede abordar el
concepto de espacio y opinion publicos. Por espacio publico
entendemos un dmbito de nuestra vida social, en el que se
puede construir algo asi como opinién publica. La entra-
da estd fundamentalmente abierta a todos los ciudadanos.
En cada conversacién en la que los individuos privados se
reinen como publico se constituye una porcién de espacio
publico. (..) Los ciudadanos se comportan como publico
cuando se retinen y concertan libremente, sin presiones y
con la garantia de poder manifestar y publicar libremente
su opinioén, sobre las oportunidades de actuar segun intere-
ses generales (p. 221).

Para aplicarlo al tema de este ensayo, espacio publico

puede considerarse como cualquier red social utilizada por
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un adolescente, Facebook, Twitter, entre otras, en donde
la opinién publica serian los comentarios que surjan de las
distintas cosas que las personas, en este caso, los jévenes,
suban a la red. Habermas hace referencia a la publicacién
libre de opinién que, en este caso, vendria a ser lo que pu-
blican sin mucha censura los jovenes en las distintas redes
que utilizan.

Todo lo que se dice o hace ptuiblicamente queda expuesto
a que se conforme libremente una opinién publica. Lo que
los jovenes no se dan cuenta al publicar cualquier tipo de
informacién en las mismas, es que esto conlleva el riesgo de
quedar expuestos a una diversidad de opiniones que pueden
derivar en conflictos.

Como se mencioné anteriormente, los jévenes de hoy en
dia se encuentran constantemente en las redes sociales, ac-
cesando a un conjunto de estimulos y de informacién que
a los padres les es imposible alcanzar. Los limites ya son
dificiles de establecer, y acceder a todo aquello que sus hijos
tienen a su alcance no es nada ficil, ya que por ejemplo no
muestran a sus padres qué publican en Facebook y qué cosas
leen en esta red social.

En funcién de lo expuesto por la coordinadora del grupo
EPA, quien informé sobre las pautas que deben establecer
los padres para poder relacionarse con sus hijos adolescentes
y jovenes, se puede sostener que la comunicacién verbal en-
tre padres e hijos es fundamental, ya que es la inica manera

de saber en qué andan sus hijos, en tanto serfa invasivo con-
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trolar las paginas o redes sociales a las que ingresan. Incluso
seria casi imposible que un adolescente permita que sus pa-
dres se enteren de todo lo que hace y ve en las redes sociales.

Sibien un padre no va a meterse y controlar directamente
lo que cada uno de sus hijos hace dentro de una red social, lo
puede hacer de manera indirecta. Pero entonces, squé sig-
nificaria el control directo? Acercarse a sus hijos, hablarles,
darles consejos y hasta incentivarlos a leer las noticias para
que se enteren de lo que sucede en sus alrededores. A veces,
si bien es el mismo contenido de informacién transmitido,
no es lo mismo que se lo transmita un padre a que lo haga
alguien externo al contexto familiar.

La idea no es invadirlos, sino darles una cierta autono-
mia, y sean libres de hacer lo que ellos crean que esta bien
pero no en soledad sino con alguien con experiencia que les
aconseje sobre lo que es conveniente y lo que no. Es decir,
formarlos con valores que luego le permitirdn independi-
zarse sobre una base que los guie en su vida.

La mayoria de los padres, por su parte, no comprende
aun la importancia que se le debe dar a los riesgos que gene-
ran las redes sociales que se encuentran amenazando tanto a
ellos como a sus propios hijos. En efecto, es posible eviden-
ciar esta problemdtica no solamente en el dmbito familiar,
sino también en el campo empresarial. Desde las mas pe-
quefias hasta las de mayor magnitud, las empresas que asig-

nan algin profesional al manejo de las redes sociales son
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muy pocas, debido a que hoy en dia estas redes impactan en
gran medida sobre la imagen corporativa.

Esto se ve reflejado en casos como Facebook, en el que
por ejemplo un dia aparece una queja sobre un producto de
la empresa, y al dia siguiente ya se cre6 un grupo en contra
de la compafia con miles de seguidores enterandose de esta
falencia. Lo que nunca es posible conocer es hasta dénde
pudo haber llegado.

La importancia de las redes sociales hoy en dia es lo que
estimula un gran intercambio entre las empresas y los con-
sumidores.

Si se logra un correcto manejo, permite la retroalimen-
tacion entre ambas partes. Pero, a su vez, es un espacio de
opinién publica que puede surgir como amenaza tanto para
el consumidor como para la empresa. En efecto, la empre-
sa se puede ver severamente afectada por algiin comentario
hecho por alguno de sus consumidores (actuales o potencia-
les), y al mismo tiempo la empresa puede tener un maltrato
con alguno de sus clientes y quedar expuesta publicamente.

En funcién de lo antedicho, los padres deben estar alerta,
ya que hoy en dia sus hijos estdn expuestos a estas redes que
pueden terminar siendo grandes amenazas, afectando su
crecimiento y formacién por la que ellos tanto se esfuerzan
por mejorar dia a dia.
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Conclusiones

A lo largo de este ensayo se ha intentado demostrar que
la esfera publica y la esfera privada en las redes sociales es
muy dificil de manejar ya que, en este caso, los jévenes y
adolescentes que las utilizan se encuentran siendo constan-
temente manipulados por las distintas aplicaciones que las
componen.

Esta una de las problemadticas principales sobre las que
los padres deberian advertir a sus hijos. Controlar y estarles
encima no es la solucién, pero si es importante considerar
que hay distintas maneras de acercase a los jévenes de modo
tal que logren entender cuil es la problematica a la que se
exponen.

Es muy importante entender, como dijo Jiirgen Haber-
mas, que en un espacio publico queda abierto a que se gene-
re una opinién publica, la cual puede comenzar simpatica-
mente como un chiste, y terminar en algo tragico.

Al haber nacido en la era electrénica los jévenes de hoy
son seres audiovisuales, con todos sus sentidos en equilibrio.
Sin embargo, esta prolongacién de sus capacidades psiqui-
cas y fisicas puede ocasionar problemas a nivel sociocultu-
ral. Vivimos en un mundo globalizado, en donde una de las
grandes ventajas que las redes nos brindan es que son efica-
ces, aunque detrds de esto existe la amenaza de que ninguna
es capaz de delimitar qué material es ptblico y cudl privado.

Es importante que todo aquel que utilice una red social
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sea consciente de lo que sube a la misma, que preste atencién
a todos los detalles posibles y que logre darse cuenta de que
lo que decida hacer publico, no sea algo que lo pueda llegar
a perjudicar a él o a alguien mas. Habiendo crecido a la par
del crecimiento de las redes sociales, los adolescentes lo ven
como algo natural y cotidiano, donde compartir cosas de la
vida diaria es sumamente normal, pero hay que lograr que
esto, a pesar de haberse convertido ya en una costumbre, se

utilice con atencién y cuidado permanente.
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TEXTO 22

EL MALTRATO ANIMAL EN
LA SOCIEDAD INDUSTRIAL
CONTEMPORANEA

AUTOR: EDITORIAL ETECE

SINOPSIS

Es una reflexién acerca del maltrato animal en la sociedad
industrial contemporanea y de las condiciones de vida de
los animales de cria en la mayoria de las instalaciones del
mundo, basta para colocarnos en una encrucijada moral, ya
que rompe el confortable espejismo que sostiene el consu-
mo de alimentos en las sociedades urbanas modernas La
crueldad animal esta tipificada en numerosos 6rdenes juri-
dicos modernos, pero casi siempre circunscrita a los anima-

les domésticos y empiticos, o sea, a los animales protegidos.
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El maltrato animal en la sociedad industrial contempora-

nea. Ensayo académico

La relacién del ser humano con los animales ha estado, des-
de la Antigiiedad, signada por un sentimiento ambiguo.
Por un lado, reconocemos en ellos a nuestros companeros
en este extraflo viaje que es la vida; pero al mismo tiempo
los vemos casi como objetos, es decir, como seres inferiores
a nuestra entera disposicion, para saciar con ellos no solo
nuestra hambre y nuestra necesidad, sino también nuestras
ambiciones y la crueldad interminable que caracteriza a
nuestra especie.

Un vistazo a los relatos de antafio basta para convencer-
nos de ello: las referencias clasicas al perro de Ulises en la
Odisea —el tnico en reconocerle a pesar de los afios trans-
curridos—, a la serpiente biblica que convencié a Eva de
probar la manzana o al repertorio de seres reales y fantds-
ticos que componia los bestiarios medievales nos dan una
idea de cémo los animales han servido desde siempre como
un espejo en que el ser humano ha de mirarse.

Sin embargo, nunca en la historia de nuestra especie tu-
vimos tanta injerencia sobre el destino de los animales como
ahora. No solo porque la destruccién ecolégica amenaza el
habitat de millones de especies, lo cual de por si es bastante
grave, sino porque criamos a numerosas especies domésti-

cas a nuestro antojo, sometiéndolas en muchos casos a una
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existencia breve y dolorosa dentro del circuito industrial
alimentario.

De hecho, un vistazo a las condiciones de vida de los ani-
males de cria en la mayoria de las instalaciones del mun-
do basta para colocarnos en una encrucijada moral, ya que
rompe el confortable espejismo que sostiene el consumo de
alimentos en las sociedades urbanas modernas, en las que la
carne “aparece” en los anaqueles de la tienda, sin que sepa-
mos ni nos preguntemos de dénde viene y de qué manera.
Esto es algo que saben muy bien los movimientos veganos
y de defensa de los animales: el distanciamiento entre el
consumo y la muerte del animal es clave en la sensibilidad

contempordinea.
Animales protegidos y animales sacrificados

Esto no quiere decir que a los ciudadanos contemporaneos
nos resulten indiferentes los sufrimientos animales; de he-
cho, es posible que seamos mucho mais sensibles al respecto
que las generaciones rurales, criadas en contacto estrecho
con el sacrificio de aves de corral y de animales de cria para
comer. Sin embargo, estos ultimos poseen una mayor con-
ciencia de lo que implica el consumo de la carne animal:
han visto directamente de dénde proviene y cémo se obtie-
ne, y ello puede implicar, paradéjicamente, un mayor grado

de respeto por la vida.



232 ANTOLOGIA | TLRIID llI

No ocurre lo mismo en las sociedades urbanas, que cre-
cen de espaldas a la existencia de los animales sacrificados.
Es comtn que al preguntarle a un nifio citadino de dén-
de provienen las chuletas, responda que del supermerca-
do. Ello se debe a que en su mundo existen los animales
domésticos o de compaiiia, con los que desarrolla un nexo
empdtico profundo: gatos, perros, incluso aves y peces que
cohabitan el hogar y que forman parte (si bien accesoria) de
la familia. La idea de que algunos animales sean dignos de
preservar y cuidar, y otros en cambio deban usarse como
producto industrial es, en el fondo, contraria a la empatia,
de entrada inaceptable.

De hecho, la crueldad animal estd tipificada en nume-
rosos 6rdenes juridicos modernos, pero casi siempre cir-
cunscrita a los animales domésticos y empiticos, o sea, a los
animales protegidos. La imagen de un hombre apaleando
a un perro, o de jévenes encerrando un gato en la lavadora
pueden resultarnos indignantes y casi siempre abrigamos la
esperanza de que se haga justicia, o sea, que las leyes ampa-
ren al sujeto indefenso, esto es, al animal. Pero si los mismos
criterios se aplicaran a la industria carnica, aviar o piscicola,
es probable que ninguna quedase en pie: las condiciones de
hacinamiento, maltrato continuo, abandono y enfermedad
en que viven los animales de los que nos alimentamos son

de publico y notorio conocimiento.
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El dilema de la crueldad

La crueldad esta definida, al menos segtin el diccionario de
la lengua, como “inhumanidad, fiereza de animo, impie-
dad”. El primero de dichos conceptos no deja de ser paradé-
jico, pues la crueldad, como tal, es exclusiva del ser humano.
No hay crueldad en la naturaleza, si bien de por si puede
resultarnos implacable: el depredador devora a su presa sin
ningiin remordimiento y sin cuestionarse sobre su dolor,
porque ese es el camino hacia su propia supervivencia. Pero
sin tampoco obtener un disfrute particular al respecto. Los
animales son amorales: hacen lo que hacen guiados por su
instinto, sin eleccién, sin debates internos.

El ser humano, en cambio, estd dotado de conciencia y
de la capacidad para imaginar las consecuencias de sus ac-
tos, y de empatizar con el sufrimiento de otros seres vivos,
humanos o no. Por ende, la indiferencia ante el dolor ajeno
le pertenece de manera exclusiva y es un claro indicio de
que algo anda mal en los aspectos mentales. No en vano la
crueldad hacia los animales es tomada como un sintoma cla-
ro y reconocible de trastornos de la personalidad en adultos
y adolescentes.

Entonces, si estamos dispuestos a sancionar la crueldad
individual, y a compadecernos del sufrimiento de un ser
vivo que sufre tal y como sufrimos nosotros, ;Cémo es que
el maltrato animal es tolerable cuando se da en términos

industriales? ;Por qué no suscita la misma indignacién, por
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qué no es perseguido activamente por la ley? Y, para fina-
lizar, una pregunta mucho mds preocupante todavia: ;Qué
dice de nosotros, como civilizacién, que estemos dispuestos
a convivir felizmente con el sufrimiento masivo, continuo y
total de millones de seres vivientes, con el inico propésito
de consumir su carne, su piel o de probar en sus cuerpos

indefensos nuestros productos cosméticos?
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